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MALZONKI NA MOZAIKACH Z RZYMSKIEJ AFRYKI

ANNA MECH

ABSTRACT (Goddesses, heroes and monarchs: landowners and their spouses on mosaics of Roman Africa): In
Roman Africa of the second c. AD, especially in the province Africa Proconsularis, a special form of provincial
Roman art appeared: figural mosaic. These mosaics, depicting mythological or everyday life scenes, were
displayed either in the context of public buildings, such as amphitheatres, or private estates (villae) of influential
land owners. Those with representations of land owners and their wives draw particular attention. These people
were shown mostly at leisure. The paper aims to show that the way African land owners and their wives are
represented alludes to the imperial, heroic and even divine iconography (Venus) through the choice of topics,
poses or costumes.

W rzymskiej Afryce w Il w. pojawit si¢ specyficzny i unikatowy rodzaj sztuki, jakim
byly mozaiki figuralne. Ich rozkwit przypadt na III 1 IV w. Charakteryzowaly si¢
oryginalnymi cechami, takimi jak: sposob oddania przestrzeni, proporcje, $wiattocien,
kolorystyka oraz odmienng niz w innych prowincjach tematyka i kompozycja przedstawien.
Czesto komponowano je tak, by ilustracje scen z zycia codziennego lub wydarzenia znane
Z mitologii uktadaty si¢ w Zywe opowiadania. Afrykanscy mistrzowie mozaik korzystali przy
tym z catego spektrum $rodkow artystycznych dla przekonujacego oddania niezbgdnych
komponentow narracji. Owymi dzietami zdobiono nie tylko obiekty publiczne, np. taznie lub
amfiteatry, lecz takze dekorowano nimi domy wilascicieli majatkow ziemskich. Mozaiki
odkryte na terenie wspomnianych villae dostarczajag informacji o zyciu spoteczenstwa
w rzymskiej Afryce, w tym o rodzajach wykonywanych prac rolniczych oraz o formach
spedzania czasu wolnego.

Najbardziej interesujacym, szczegélnie ze wzgledu na warto$¢ dokumentacyjna,
rodzajem mozaik figuralnych sg te z przedstawieniami wiascicieli majatkow ziemskich i ich
matzonek. W zdecydowanej wigkszosci zostaly odkryte na terenie prowincji Africa
Proconsularis, jednak znane sg takze dzieta z Numidii, Mauretanii oraz Trypolitanii — na
obecnych terytoriach Maroko, Algierii oraz Libii. Wazny jest kontekst architektoniczny,
podkreslajacy reprezentacyjng role mozaik. W wiekszosci przypadkow zdobily pomieszczenia
dostepne dla gosci, np. jadalnie (triclinia) lub bardziej reprezentacyjne jak atria lub oeci’.
Warto wspomnie¢, ze wspomniane dzieta sztuki datowane sg najpdzniej na VI w., co
swiadczy o tym, ze tworzono je réwniez po upadku Cesarstwa Rzymskiego, w Krolestwie

Wandalow?.

! Gazda, Haeckl 2010, 105.
2 Warmington 1954, 71.

102



Anna Mech

Nie mozna mie¢ catkowitej pewnosci, czy utozsamianie konkretnych postaci
z wlascicielami majatkéw ziemskich oraz ich matzonkami jest prawidtowe. Nalezy jednak
przyjac Kilka zatozen, ktore utatwiaja identyfikacje. Przede wszystkim dana mozaika powinna
mie¢ odpowiedni kontekst, czyli w tym przypadku musi pochodzi¢ z willi rzymskiej,
Z pomieszczenia, do ktorego majg dostep goscie. Ponadto wsrod postaci obecnych w danej
scenie jedna zazwyczaj wyrdznia si¢ proporcjami, poza, ubiorem lub, w przypadku kobiet,
duza iloscig bizuterii. Czgsto tez takie osoby znajdujg si¢ w $srodku kompozycji. Nalezy
jednak wzig¢ pod uwage pewien margines bigdu i mie¢ $wiadomosé, ze nie kazda
wyrdzniajaca si¢ osoba musi by¢ wlascicielem majatku lub jego matzonka.

Sceny, ktéore zostang omoOwione W niniejszym artykule, sa najbardziej
charakterystyczne i najbardziej znane ze wszystkich, na ktorych ukazano witasciciela willi lub
jego matzonke. Na samym ich przykladzie mozna wyciagnaé odpowiednie wnioski, ktére
maja przelozenie na inne dzieta tego typu. Pochodza one z mozaik odkrytych na trzech
stanowiskach tunezyjskich: Kartagina, Sidi Ghrib, Oudna oraz dwoch algierskich: Cherchel,
Djemila. Datowane sa od III w. do prawdopodobnie drugiej potowy wieku V.

Wsrod wszystkich scen z udzialem domini i ich Zon na szesciu znajdujg si¢
przedstawienia kobiet. W artykule zostang jednak przedstawione tylko te najwazniejsze
I najbardziej charakterystyczne, czyli takie, do ktérych mozna znalez¢ najwigcej analogii lub
ktore zostaly uznane przez badaczy za sztandarowe ze wzglgdu na swojg symbolike. Pierwsza
scena pochodzi z tzw. mozaiki pana Juliusza z Kartaginy (ll. 1), datowanej na koniec IV
wieku lub poczatek V*. Scena znajduje si¢ z lewej strony dolnego pasa mozaiki (Il. 1).
Uczestnicza w niej cztery postacie. W centrum sceny stoi wsparta o kolumne kobieta. Ubrana
jest w jasng, obcisla, spieta w pasie sukni¢. Szata ozdobiona jest dwoma ciemnymi,
pionowymi pasami biegnacymi wzdluz sukni, mniejszymi ciemnymi paskami nad
zakonczeniami rekawOw oraz wyszywanym kotnierzykiem. Kobieta ma na sobie takze
naszyjnik, zdobiong opask¢ na wilosy oraz kolczyki. Jej ciemne wilosy sg spiete. Wycigga
prawa reke, zeby przyjac bizuteri¢ od kobiety stojacej naprzeciwko niej, w lewej natomiast
trzyma mate lusterko. Na lewo od kobiety znajduje si¢ krzesto z potokragtym oparciem. Na
drugim planie ukazano ukwiecone krzewy, moze rozy. Posta¢ z prawej trzyma lewa rgka
biatawa szkatutke, a prawa podaje naszyjnik. Ubrana jest w czerwong sukni¢ zdobiong
dwoma czarnymi, pionowymi pasami. Ma jasne, spicte wlosy, opadajace na kark, a w uszach

widoczne sg okraglte kolczyki. Towarzyszy jej, zachowane tylko w gbérnej potowie,

% Yacoub 1995, 7.
* Merlin 1921, 95.
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przedstawienie siedzgcego za nig psa. Przed kobietg ze szkatutkg znajduje si¢ bardzo stabo
zachowane wyobrazenie mocno nachylonej postaci ofiarujacej trzy ryby kobiecie wspartej
0 kolumne. Mgzczyzna po lewej stronie sceny idzie w prawo i niesie przed sobg koszyk
wypetniony kwiatami. Ubrany jest w zottawg, krotka tunike bez rekawdw, zdobiong dwoma
pionowymi, zielonymi pasami. Ma kroétkie, brazowe wlosy. Dolna czgs$¢ jego przedstawienia
nie zachowatla si¢. Na tym przykladzie wida¢, jak bardzo wyrdzniona jest jedna z postaci,
dlatego przyjmuje sie, Ze jest to zona whasciciela®. Co wiccej, sama scena jest do§é nietypowa,
poniewaz przedstawia otrzymywanie darow przez kobiete. Najprawdopodobniej stuzacy
pracujacy w jej majatku przynosza jej plony lub inne dobra materialne. Posta¢ Zony
wiasciciela willi przypomina przedstawienia Afrodyty lub Wenus opierajacych si¢ o kolumne,
znane juz od czas6w hellenistycznych®.

Kolejna scena z udzialem zony wilasciciela majatku ziemskiego zostata odkryta
w miejscowosci Sidi Ghrib w Tunezji’. Datowana jest tak samo jak poprzednia mozaika®.
Ukazano na niej sceng zwigzang z zabiegami upigkszajacymi. Na $rodku widoczna jest
kobieta przedstawiona en face, ktora siedzi na fotelu z wysokim oparciem. Opiera stopy o
podest. Ubrana jest bardzo bogato: w dluga, ciemnozielong tunik¢ ze zlotymi, pionowymi
pasami na brzegach. Nosi tez duza ilos¢ bizuterii: naszyjnik z podwojnego sznura peret, ztotg
bransolete na lewym ramieniu, pi¢¢ na lewym i jedng na prawym nadgarstku oraz kolczyki.
Na gltowie ma zielono-ztotg opaske. Sigga do prawego ucha. Z jej prawej strony ukazano,
Z pOlprofilu, stuzaca, ktora podtrzymuje owalne lustro. Ubrana jest w dluga brazowo-
czerwong tunike z rekawami do tokci, zdobiong dwoma pionowymi, ciemnymi pasami. Nosi
kolczyki, okragly naszyjnik i1 bransolet¢ na lewym nadgarstku. Ma brazowe, upiete nad
karkiem wlosy. W lustrze, ktore trzyma, widoczne jest odbicie siedzacej kobiety. Z lewej
strony ukazano, z potprofilu, druga shuzaca, ktéra trzyma zachowane w niewielkim stopniu
przedstawienie koszyka wypetnionego bizuterig. Ubrana jest niemalze identycznie jak kobieta
trzymajaca lustro, jej tunika jest jednak w kolorze bragzowo-zottym. Stuzaca nosi kolczyki
oraz bransolet¢ na prawym nadgarstku. Ma upigte, ciemne wlosy. Z bokéw tej sceny
przedstawiono przedmioty zwigzane z zabiegami toaletowymi. Z prawej strony, od gory do
dotu: dzban, wiadro oraz szesciokatne, przykryte puzderko z tancuszkiem. Na dole, mi¢dzy

siedzaca kobieta a shuzacg trzymajacg lustro, widoczne jest wiadro. Na lewym boku, od gory

® Merlin 1921, 96.

® Neira 2003, 82; Yacoub 1995, 219.

’ Reprodukcja: Blanchard-Lemée 1996, 155; Ennabli 1986, 42-44; Neira 2003, 81; Yacoub 1995, 221-222 ;
mozaika prezentowana jest w Muzeum Narodowym w Kartaginie

& Yacoub 1995, 221.
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do dotu, ukazano: par¢ sandatéw, otwarty kosz z ubraniem oraz mis¢ w ksztatcie muszli.
Posta¢ w $rodku jest zapewne zong wilasciciela willi, na co wskazuja wigksze proporcje,
w ktoérych zostata przedstawiona oraz jej bogaty ubior. Co wigcej, mozaika zostata odkryta
na terenie prywatnych tazni rzymskich, w szatni. W tym samym budynku, w szatni po drugiej
stronie korytarza, odkryto dziecto przedstawiajagce wilasciciela wyruszajagcego na polowanie.
Analogie do sceny zwigzanej =z zabiegami upickszajagcymi mozna  dostrzec
w przedstawieniach Venus Marina®. Najbardziej podobne pod wzgledem kompozycyjnym jest
przedstawienie bogini pochodzace z Lamty w Tunezji'®. Wenus ukazano podczas toalety; z
obu stron otaczajg ja dwa amorki trzymajace przybory toaletowe lub bizuteri¢ umieszczong w
koszyku.

Warto zauwazy¢, ze na wspomnianych mozaikach Wenus przedstawiano nago,
natomiast zony wiascicieli willi sa bardzo bogato ubrane. Czgsto jednak ich szaty sg niemalze
przezroczyste, wigc osoby ogladajace wizerunek dominy mogly zauwazy¢ zarys jej figury.
Zastosowanie tego zabiegu moglo mie¢ na celu nie tylko podkreslenie rangi zony wiasciciela
poprzez porownanie jej do bogini, lecz takze uwidacznialo jej kobiecos¢, pickno i tym samym
reprezentacyjng role w majatku ziemskim.

Sceny z udzialem wtascicieli majatkow ziemskich stanowig zdecydowana wigkszos¢,
z czego najliczniej prezentowane jest polowanie. Pierwsza mozaika z polujagcym wiascicielem
majatku ziemskiego pochodzi z Cherchel w Algierii**. Datowana jest na druga potowe 1V w.*
Na gorze widoczny jest jezdziec. Gorna czg$¢ jego wizerunku nie zachowata sig, natomiast
znana jest z rekonstrukcji. W lewej dloni trzyma on oszczep, prawa reke wyciaga za siebie.
Ma na sobie krotkg tunike, powiewajaca peleryng, buty oraz getry. Ponizej przedstawiono
jelenia, ktory w bok ma whbity 0szczep. Na samym dole znajduje si¢ wizerunek rannego lwa,
ktory, podobnie jak jelen, ma wbity w bok oszczep.

Kolejna scena pochodzi z mozaiki odkrytej w miejscowosci Djemila w Algierii®®.
Datuje si¢ jg na IV w.2* W centrum widoczny jest jezdziec ukazany z polprofilu, jadacy
w prawo. Prawa rgke wyciagga za siebie, lewg trzyma lejce. Ubrany jest w krotka, ciemnoszarg

tunike z dlugimi r¢kawami, zdobiong dwoma brazowymi paskami przy mankietach. Na

° Blanchard-Lemée 1996, 155; Neira 2003, 81; Yacoub 1995, 222.

1% Reprodukcja: Blanchard-Lemée 1996, fig. 105; mozaika prezentowana jest w Muzeum Archeologicznym w
Lamcie.

11 Reprodukcja: Dunbabin 1978, fig. 31; Lavin 1963, fig. 89; mozaika prezentowana jest w Muzeum
Archeologicznym w Cherchel.

' Lavin 1963, 237.

* Reprodukcja: Dunbabin 1978, fig. 45; Lavin 1963, fig. 87; mozaika prezentowana jest w Muzeum w Djemili
' Dunbabin 1978, 62.
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plecach ma dtuga, czerwong peleryne. Kon mezczyzny staje deba. Jest bragzowy, z jasng
grzywa; nie ma derki. Ma jasnobrazowa uprzaz. Nad jezdzcem, na dalszym planie, ukazano
wysoki arkadowy portyk, zdobiony fryzem z trygliféw i metop oraz gzymsem. Na nim
widoczne sg dachy niewielkich budynkow. Na gorze z lewej strony, wsrdd drzewek, znajduje
si¢ jasnobrgzowy pies z obrozg. Po drugiej stronie ukazano Iwa, ktorego przedstawienie
zachowato si¢ w potowie. Na dole sceny, z lewej strony, widoczny jest stojacy mezczyzna (€n
face). Przez lewe rami¢ ma przerzucong duzg siatke, prawg reka trzyma zajaca. Ubrany jest w
krotka, ciemnobrgzowa tunike z rekawami, przewigzang w pasie. Na szyi zawigzal biatg
chustke. Przed mezczyzng biegnie jelen. Z prawej strony, na dole, widoczny jest krwawigcy
dzik, ktory w lewy bok ma wbitg ztamang wtocznig.

Trzecia scena pochodzi z mozaiki odkrytej w Oudnie w Tunezji'®, datowanej na lata
200-220"° Uczestniczy w niej trzech jezdzcow. Mezczyzna z lewej strony, ukazany z profilu,
dosiada jasnobrazowego konia, ktory staje deba. Zwierze ma zatozong z6ttawg uprzaz i derke
w tym samym kolorze. Jezdziec w lewej rece trzyma dwie wtdcznie, a prawa ma skierowang
do tylu. Ubrany jest w ciemnozielong, krotka tunike i brgzowe spodnie. Na plecach nosi
czerwong peleryne. Mezczyzna w $rodku, przedstawiony z profilu, dosiada jasnobragzowego,
biegnacego konia. Zwierz¢ ma zatozong ciemna uprzaz i zielong derke. Jezdziec w lewej
dloni trzyma dwie wtocznie, a w prawej trzecig, ktoérag ciska w lwicg. Ubrany jest w
jasnobrazowg tunike¢, zdobiong dwoma pionowymi, biatymi pasami oraz spodnie. Na plecach,
podobnie jak mezczyzna z lewej, rowniez nosi czerwong peleryne. Lwica, znajdujaca si¢ pod
nim, ma wbitag wildcznie¢ w lewy bok. Jezdziec z prawej strony takze zostat przedstawiony z
profilu. Jego ciemnobrgzowy kon ma zatozona zo6tta uprzaz oraz pomaranczowg derke.
Mezczyzna w lewej rece trzyma dwie wtocznie, a prawg wycigga przed siebie. Ubrany jest w
zielong tunike i spodnie. Obie te czes$ci garderoby ozdobione sg biatym, pionowym paskiem.
Jezdziec na plecach nosi z6ttg peleryne.

Ostatnia pochodzi z Kartaginy'’, datowana jest na koniec V w.'®, a wiec juz na czasy
wandalskie. Na pierwszym planie, z obu bokow sceny, znajduja si¢ dwa drzewa, migdzy
ktorymi rozpostarta jest dtuga siatka. Za nig widoczny jest jezdziec ukazany en face, z dwoma
psami, ktore gonig dwa zajace. Zwrdcony jest w prawo. Mgzczyzna prawg regke wyciaga w

bok, w lewej trzyma lejce. Ubrany jest w krotka, zielonkawa tunike z dlugimi rekawami i

'> Reprodukcja: Blanchard-Lemée 1996, 173; Dunbabin 1978, 112; Lavin 1963, fig. 75; Yacoub 1995, 200-202,
fig. 107 a,b; mozaika prezentowana jest w Muzeum Bardo w Tunisie.

1® Blazquez Martinez 2006, 70.

' Reprodukcja: Blanchard-Lemée 1996, 182; Dunbabin 1978, fig. 42, 43; Yacoub 1995, 253, fig. 131; mozaika
prezentowana jest w Muzeum Bardo w Tunisie.

' Yacoub 1995, 253.
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bezowe, rozszerzane na dole spodnie. Na plecy ma narzucong, powiewajacg na wietrze,
bezowa peleryn¢ z czerwonym obramowaniem. Przedstawienie jego konia nie jest dobrze
zachowane, bo brakuje przodu zwierzecia, tylnych kopyt oraz niewielkich fragmentow przy
ogonie. Zwierze ma zatozong czarng uprzaz oraz bezowa derke z podwojnym, czerwonym
obramowaniem. Przedstawienia dwoch biegnacych przed jezdzcem psoéw zachowatly sie
jedynie w przedniej czgéci. Zwierzeta gonig dwa uciekajgce zajace. Z prawej strony sceny
widoczny jest sokot, ktory atakuje innego zajaca; z przedstawienia tego ostatniego zachowat
si¢ tylny fragment.

Ikonografia zwigzana z tg tematykg znana byta juz od czasow hellenistycznych i to na
niej mogli wzorowaé sic afrykanscy mozaikarze™. Wyréznia si¢ dwa typy ikonograficzne,
z ktorych prawdopodobnie korzystano w rzymskiej Afryce: polowanie na dzika kalidonskiego
z udziatem Meleagra oraz polowania krolow hellenistycznych?. W pierwszym przypadku na
przedstawieniach widoczny jest zazwyczaj miody, stojacy mezczyzna, ktoéry wbija widcznie
w bok dzika (Il. 2). W drugim za§ za najbardziej znany przyktad uchodzi wizerunek
Aleksandra Wielkiego, ktory wraz z towarzyszami poluje na dzikie zwierzgta. Ten sposob
autoprezentacji wykorzystywali takze krolowie oraz ksigzgta hellenistyczni, szczeg6lnie
pochodzenia asyryjskiego oraz perskiego?'.

W sztuce Polnocnej Afryki sceny polowan na dzikie zwierzeta z udziatem ludzi nie
byly znane przed panowaniem dynastii Sewerow”’. Uwaza sig, Ze pierwszym
przedstawieniem tego tematu jest mozaika odkryta w miejscowosci Djemila w Sollertiana
domus, w triclinium, datowana na koniec Il wieku. W jej centrum widoczna jest kapliczka
Z posazkiem bogini lowow — Diany — otoczona przedstawieniami roéznych gatunkow
zwierzqt23. Od Sewerow polowania staly si¢ najczgstszym motywem ukazywanym na
mozaikach. Dzigki scenom o takiej tematyce wiasciciele afrykanskich majatkow ziemskich
mogli przedstawia¢ siebie podczas wykonywania czynno$ci kojarzacej si¢ z rozrywka jedynie
dla elit, by¢ moze chcieli takze zadokumentowac ulubiong forme¢ spedzania czasu wolnego.
Natomiast poprzez wykorzystanie typu mozaiki figuralnej mieli mozliwo$¢ ukazywania
narracji, ktorej polowanie moglo byé¢ zaledwie czescia®’. Uznaje sie, ze podczas tworzenia

scen polowan mozaikarze mogli korzysta¢ z pewnych stalych, powtarzajacych si¢ szablonow,

¥ picard 1965, 64.

20 Blanchard-Lemée 1996, 178.
2t Aymard 1951, 46.

22 Dunbabin 1978, 46.

2 Dunbabin 1978, 46

24 Dunbabin 1978, 47.
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np. przedstawienia pantery lub tygrysa rzucajacych sie na konia®. Dzigki temu mozna
wyjasni¢ podobienstwa miedzy poszczegdlnymi elementami mozaik.

Warto wspomnie¢, ze poczatkowo Rzymianie, w przeciwienstwie do kroléw i ksigzat
hellenistycznych, nie uznawali polowan za rozrywke godng arystokracji. Nie traktowali tej
czynno$ci nawet powaznie, poniewaz Kojarzyla im si¢ ona ze sposobem zdobywania
pozywienia przez ludno$é plebejska”®. Z czasem jednak zauwazono, ze polowania moga byé
dobrym sposobem na pokazanie i uwiarygodnienie swojej virtus?” — mestwa, odwagi. Moda
na polowania, kojarzone juz wowczas z rozrywke godng cesarzy, rozpoczeta sie wsrod
najwyzszych klas spoteczenstwa i dopiero z czasem przenikneta do kultury obywateli
rzymskich, jednak jedynie tych zamoznych. W rzymskiej Afryce ta rozrywka zyskata
szczegdlng popularno$é. Potwierdzeniem jest m.in. inskrypcja odkryta na forum
w Timgadzie: VENARI LAVARI LUDERE RIDERE (H)OC{C} EST VIVERE?® (Polowat,
kapac si¢, bawic i $mia¢ — to jest zycie!).

Kolejnym typem sceny, w ktorej uczestnicza wilasciciele majatkow ziemskich, jest
wymarsz na polowanie. T¢ czynno$¢ mozna pozna¢ po przedmiotach, ktére majg ze sobg
domini, po ich gescie lub po osobach im towarzyszacych. Pierwsza scena tego typu pochodzi
z mozaiki z Kartaginy?®®, datowanej na lata 390-410%. Z lewej strony ukazano pigtrowa wille,
z arkadami na pigtrze oraz murem na parterze. Obok niej w prawo idzie dwoch mezczyzn.
Mezczyzna znajdujacy sie blizej budynku, przedstawiony z potprofilu, na lewym ramieniu
niesie maczuge, drugi opiera o lewe rami¢ wioczni¢, a w prawej dloni trzyma bat, ktorym
pogania objuczonego ciemnoszarego mula. Ubrani sg w krotkie tuniki. Z prawej strony
widocznych jest dwoch jezdzcoéw. Mezczyzna z lewej, prawdopodobnie wilasciciel willi,
odwraca glowe do tylu i wyciaga prawg reke. Lewa trzyma lejce. Ubrany jest w zielonkawg
tunik¢ z rekawami siegajaca do kolan oraz kroétkie, jasne buty. Na plecy ma zarzucong
czerwong peleryng. Wizerunek drugiego z jezdZzcéw zachowany jest w niewielkim stopniu.

Nastepna scena znajduje si¢ na gornym pasie mozaiki z Kartaginy (Il. 3). Datowana
jest na koniec V w.*! Na mozaice widoczny jest jezdziec przedstawiony z polprofilu. Lewa
reka trzyma lejce, prawa wyciaga za lub przed siebie. Ubrany jest w krotka, niebieskawa

tunike z rckawami, przewigzang w pasie, zdobiong przy mankietach. Na plecach nosi

* Picard 1965, 64.

% Hamman 1989, 80; Morand 1994, 22; Picard 1965, 64.

%" Dunbabin 1978, 63; Yacoub 1995, 250.

%8 CIL VIII 17938.

** Reprodukcja: Blanchard-Lemée 1996, 183; Dunbabin 1978, fig. 35-37; Lavin 1963, 239, fig. 94; Yacoub, fig.
177; mozaika prezentowana jest w Muzeum Bardo w Tunisie.

% Dunbabin 1978, 57.

%! Dunbabin 1978, 59.
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powiewajaca, zottawa peleryne, a na nogach czarno-czerwone, dlugie buty. Ma ciemne wiosy,
ktére siggaja za uszy, oraz ciemne wasy. Jego jabtkowity kon nosi czerwonawa uprzaz oraz
zdobiong na brzegach derk¢ w tym samym kolorze. Na zadzie ma wypalony znak stajni —
krzyz kotwiczny. Za jezdzcem ukazano drzewo oraz fragment willi.

W scenach zwigzanych z polowaniem oraz wymarszem na nie nalezy zwrdci¢ uwage
na bardzo charakterystyczny gest zdecydowanej wickszosci jezdzcow — prawag regke
wyciagnieta do tylu. Gest ten ma charakter praktyczny — jezdzcy wykorzystujac go mogli
wskazywa¢ kierunek dla swoich towarzyszy. Wyrazny jest tez jego charakter symboliczny,
wskazujacy na range danej postaci. Kojarzony jest z gestem wiadzy, zarezerwowanym
niegdy$ dla krolow i cesarzy. Podkresla takze mestwo danej osoby®. Dzieki niemu latwiej
jest rozpoznaé na mozaice wilasciciela majatku ziemskiego, gdyz zazwyczaj tylko jedna osoba
na scenie podnosi prawg reke. Sama pozycja jezdzcoOw rowniez jest wazna. Ich konie ukazane
sa w ruchu, czgsto stajag dgba, natomiast jezdZzcy sg statyczni, opanowani 1 tym samym majg
wyrazng wladze nad zwierzeciem.

Jedna ze scen z udzialem wilasciciela willi wyraznie wyrdznia si¢ sposrod pozostatych.
Znajduje si¢ na tzw. mozaice pana Juliusza z Kartaginy, w prawym dolnym rogu. Uczestniczy
w niej dwoch mezczyzn, ktorzy sa zwroceni twarzami do siebie. Za nimi znajdujg si¢ drzewa
owocowe. M¢zczyzna z prawej strony, ukazany en face, siedzi na duzym krzesle, opiera stopy
o podnoézek. Srodkowa cze$¢ wizerunku mezczyzny nie zachowala sie. Ubrany jest w dluga,
jasng, zdobiong na mankiecie i ramieniu szat¢ oraz sandaly. Prawa reke wycigga w kierunku
drugiej postaci. Mezczyzna stojacy po prawej stronie wrecza siedzacemu list, na ktorym
widocznych jest kilka liter. Trzyma takze dwa ptaki z dlugimi dziobami. Badacze na
wspomnianym zwoju odczytali litery: IV DOM, ktore interpretuja jako odmienione imig
wiasciciela: IV(LIO) DOM(INO) — Panu Juliuszowi. Ten napis dat tez nazwe calej mozaice.
Ponadto indywidualizuje on posta¢ whasciciela majatku®®, Mozna przypuszczaé, Ze poprzez
ofiarowanie daréw chciano pokaza¢ pewne zaleznosci ekonomiczne pomiedzy wiascicielami
ziemskimi a ludZzmi dla nich pracujacymi, a takze — by¢ moze — skladanie hotdu, co
nawigzywatoby do ikonografii monarszej34.

Mozaiki z przedstawieniami wtascicieli majatkow ziemskich i ich matzonek miaty
charakter zar6wno reprezentacyjny, jak i symboliczny. Kobiety, poprzez odpowiedni dobor

tematyczny scen, mogly by¢ kojarzone ze znanymi przedstawieniami bogini Wenus. Bogaty

32 Abdelouahab 2004, 2316.
# yacoub 1995, 219.
¥ Veyne 1981, 399.
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ubior oraz bizuteria podkreslaty bogactwo ich mezow 1 tym samym catego majatku.
Megzczyzni, ukazywani podczas polowan lub podczas otrzymywania daréw, odwotywali si¢
do ikonografii krélow hellenistycznych, mitycznych bohateréw oraz cesarzy. Tym samym
podkreslali swoja wysoka rangg, odwage oraz wyraznie dominujaca pozycje w

spoleczenstwie rzymskiej Afryki.

llustracje

Il. 1. Mozaika Pana Juliusza z Kartaginy
(zrédto: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Dominus_Julius_villa_mosaic.jpg; stan na 16.09.2016)
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I1. 2. Fragment sarkofagu z przedstawieniem Meleagra
(2rodto: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Calydonian_hunt_Musei_Capitolini_MC917.jpg, stan na 16.09.2016)

-y

Il. 3. Mozaika z Kartaginy
(zrodto: https://commons.wikimedia.org/wiki/FiIe:Vanda_horseman.jpg, stan na 16.09.2016)

<
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