SAMAI I (2017)

RECEPCJAMITU O GORGONIE | PERSEUSZU
W METAMORFOZACH OWIDIUSZA | FARSALII LUKANA

GABRIELA GAIDA

ABSTRACT (The myth of Gorgon and Perseus in Ovid's Metamorphoses and in Lucan's Pharsalia): The aim of
this paper is to compare two of the longest passages about the death of Medusa at hands of Perseus in the Latin
literature: in Ovid’s Metamorphoses and Lucan’s Civil War. The article shows a correspondence between the
image of Perseus and (especially) Medusa in both ancient texts. The main difference is a role of those heroes in
discussed epic poems: Gorgon in the Methamorphoses is an valuable character because of its transformation
(from a beautiful maiden into a monster), in The Civil War the story about origins of snakes in Libya and the
political context connected with historical events are more important.

Celem artykutu jest zaprezentowanie dwdch najdiuzszych passuséw w zachowanej literaturze
rzymskiej ukazujacych sceng zabicia Gorgony przez Perseusza. Zarowno w Metamorfozach,
jak i Farsalii mit zostaje przetworzony, na co ma wplyw epoka i okoliczno$ci powstania
dziet, w ktérych znajdujemy omawiang sceng. Nie bez znaczenia pozostajg wymogi
gatunkowe eposu oraz polozenie bohaterow w hierarchii wzgledem pozostatych postaci
wystepujacych w utworze. Majac na wzgledzie te aspekty, pamigta¢ nalezy, ze pomiedzy
tekstem Metamorfoz* i Farsalii? zachodzi rowniez interakcja wynikajaca z dialogu Lukana z
poprzednikiem.

Analiza zostanie dokonana na kilku plaszczyznach. Zasadne wydaje si¢ przywotanie
wpierw znanych wersji greckiego mitu oraz zaprezentowanie samych jego bohaterow,

nast¢pnie omowienie obu epizodow i wskazanie réznic W narracji oraz ich prawdopodobnych

przyczyn.

Gorgona i Perseusz w literaturze greckiej

Wersje mitu uwzgledniajacg jej najwazniejsze elementy przytacza w Bialej Bogini Robert
Graves. Przedstawiajac za Gravesem te elementy, pominiemy jednak zaproponowang przez
niego interpretacje, ktora na tym etapiec moglaby wprowadzi¢ pewien chaos. Doktadne
ksztaltowanie si¢ tego mitu z mozliwie najpetniejsza listag zrodet tak literackich, jak
i ikonograficznych podaje natomiast Daniel Ogden, a takze w wersji bardziej esencjonalnej
Stephen Wilk w monografii Medusa. Solving the mystery of the Gorgon®. Potrzebny do

analizy obu tekstow plan wydarzen najprawdopodobniej funkcjonowat w przytoczonej tu

1 Ov. Met. IV 772-803.
2 Luc. 1X 619-699.
® Wilk 2000, 19-25; Ogden 2008, 34-64.
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ramowo wersji od ok. V w. p.n.e.*: na skutek przechwatki lub prowokacji Perseusz wyruszyt
wyekspediowany przez Polidektesa na spotkanie Gorgony, ktérej glowe obiecal przyniesé
jako tup. Spotkal Graje, podstepem odebrat im oko, zdobyt tez skrzydlate sandaty, hetm
dajacy niewidzialnos¢ oraz kybsis — wor na glowe Gorgony. Od Hermesa lub Ateny otrzymat
ponadto sierp do $cigcia tba potwora i przestroge przed paralizujgcym spojrzeniem Meduzy.
Odnalazt Gorgone, po czym odciat jej glowe®. W tym momencie przez powstala rane przyszly
na $wiat jej dzieci: Pegaz i Chrysaor. Nastepnie heros wrocit ze zdobycza do domu, a podczas
podrozy natknagl si¢ na przykuta do skaty Andromede. Wigkszos¢ z tych podstawowych
informacji o rodzicach 1 poskromicielu Meduzy przekazaly nam juz Teogonia6 oraz Tarcza’
Hezjoda®.

Posta¢ Gorgony pojawia si¢ juz u Homera — wszak na egidzie umieszczona zostala jej
glowa, w ksiedze V Iliady® opisana za$ zostaje dokladniej w towarzystwie personifikacji
Trwogi i Zawisci, co odpowiednio ukierunkowuje interpretatora w kwestii przypisywania
temu potworowi odpowiednich cech i przestrzeni aktywnosci. W Odysei glowny bohater
spotyka ja w Podziemiu, z ktorym posta¢ ta wiazaé si¢ bedzie nicodtacznie. Swiat zmartych i
niszczycielska sita spojrzenia dominujg w jej charakterystyce — Stad czesta obecno$¢ Gorgony
na amuletach, przedmiotach uzytku codziennego, broni — w roli ochronnej przed urokiem i w
nawigzaniu do stynnej tarczylo. Znajdziemy Gorgong i na nagrobkach, w przypadku Rzymu
jej podobizny wystepuja juz w czasach etruskich''. Kolejne, zazwyczaj epizodyczne,
przypadki pojawienia si¢ Gorgony u autorow greckich utrwalajg 6w wizerunek, cho¢
przechodzi ona wizualng transformacje — z odrazajgcego potwora epoki archaicznej staje si¢
w klasycznej uskrzydlong kobieta, pigknolicg roéwniez W literaturze, na co dowod znajdziemy
w tworczosci Pindara. Autor ten rozwija ponadto pewien watek mitu w XII Odzie pytyjskiej'?,
w ktorej Atena, nasladujac lament obcigtej glowy Meduzy, staje si¢ wynalazczynig muzyki.

Warto zaznaczy¢, ze posta¢ Gorgony musiata by¢ popularna i tatwo rozpoznawalna,
stanowila niejako slowo-klucz wigzace si¢ z calym systemem poje¢ 1 emocji, ktorych

odczytanie nie bylo dla starozytnych problemem. Wniosek 6w wynika z licznych odniesien

* Wilk 2000, 19.

® Graves 1966, 229.
®Hes. Th. 270.

"Hes. Sc. 223-224

8 Fantham 1992, 113.

° Hom. II. V 740-745.

19 Milne 1946, 128.

1 Frothingham 1915, 18.
2 pind. P. X1l 14-21.
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do tej postaci. Przywolana zostaje na przyktad w Eumenidach®®, Prometeuszu w okowach
oraz Ofiarnicach®® Ajschylosa — za kazdym razem w scenach o podobnej wymowie, jako
symbol strachu i potwornosci, nieludzkiego zachowania. Podobnie u innych autorow — w
Zabach Arystofanesa™ czy Alcestis Eurypidesa'’. Jeszcze jeden, poza Pindarowym, dluzszy
passus zwigzany z Gorgong i dodajacy nowe tresci do podstawowej wersji mitu rowniez
pochodzi od Eurypidesa — w lonie Kreuza przytacza opowie$¢ 0 dalszych losach posoki
Gorgony, ktéra w sztuce chce wykorzysta¢ jako trucizne. Popularno$¢ Gorgony taczy si¢ tez z
faktem, ze nie zachowaly si¢ obszerne opisy dotyczace mitu, o ktorym tu mowa — znany jest
ogolny schemat, w przypadku dtuzszych wspomnianych juz passuséw zachodzi podobny
mechanizm jak u Owidiusza i Lukana — stajg si¢ narzedziem w rgkach poety, ktory
wykorzystuje w obrebie tworzonego gatunku posta¢ niczym rekwizyt, ale niekoniecznie ma
na celu przede wszystkim przekazanie doktadnej tresci mitu. Nim przejdziemy do dociekan,
do czego postuzyt Owidiuszowi 1 Lukanowi, musimy wroci¢ do kwestii przemiany wygladu
samej Meduzy. Jej wizerunek uzna¢ mozna za naistotniejszy element narracji Owidiusza i
Lukana, warto wiec przesledzi¢ tradycje przedstawien tego potwora od epoki archaicznej az
po czasy omawianych poetow.

Gorgona w epoce archaicznej wystepowala jako toporny, skrzydlaty potwor z twarza
wykrecong nienaturalnym grymasem (wylupiaste oczy, jezyk na wierzchu). Czesto goérna
cze$¢ jej korpusu prezentowana byla en face, dolna z profilu. Glowy nie wienczyly weze, lecz
byty one obecne przy potworze i na jego pasku, podobnie jak w opisie w Tarczy i malarstwie
czarnofigurowym na lekythosie datowanym na ok. 530 r. p.ne®.  Innymi
charakterystycznymi cechami wygladu Gorgony z tego okresu sg tuski, kty dzika i rgce z
bragzu. W efekcie uzna¢ mozemy, ze Gorgona epoki archaicznej prezentowala si¢ dosy¢
groteskowo, co doskonale oddaje relief przechowywany w Muzeum Kartaginskim™. Wilk
sugeruje, ze jej wezowe sploty pojawiajg si¢ na glowie po raz pierwszy w literaturze dopiero
w Metamorfozach Owidiusza®®. Na czarnofigurowym wizerunku pochodzacym z krateru
datowanego na drugg pol. VI w. p.n.e. przechowywanym w Bibliothéque nationale de France

bez watpienia zidentyfikowaé mozna weze okalajace glowe potwora®’. Jako inny warty uwagi

13 A Eu. 46-49.

4 A. Pr. 791-800.

> A, Supp. 1047-1051.
16 Ar. Ra 460.

7E. Alc. 1118.

B IMC 15274.
¥rimMc 975.

20 Wilk 2001, 21.

21 De Ridder 1901, 101.
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przyktad jej przedstawien z wezami umiejscowionymi na glowie przywota¢ mozna datowany
na potlowe VI w. p.n.e. krater wolutowy z brazu zakonczony trojnogiem z wizerunkami
skrzydlatych Gorgon (po jednej na kazda z noég naczynia). Glowe kazdego z potwordow
wienicza zarbwno wlosy, jak i symetrycznie wyprowadzona zza glowy para wezy®%. Czesto
otoczona we¢zowymi wlosami Gorgona wystepowala tez na kyliksach, co wyjasni¢ mozna
symetrig jej przedstawienia, ktore dobrze prezentowato si¢ na okragtych ptaskich naczyniach
(np. terakotowy kyliks datowany na druga pot. VI w. p.n.e. z wizerunkiem potwora na dnie
czary®).

W epoce klasycznej w przedstawieniu Gorgony pozostaja wlasnie weze, skrzydla za$
w przypadku gorgoneiondéw niekiedy redukuja si¢ do matych, umiejscowionych w obrgbie
glowy. Mozna je uzna¢ za element istotny na tyle, ze arty$ci decydowali si¢ uwzglednia¢ go
nawet na wizerunkach nieprzedstawiajacych calej postaci. Twarz zyskuje ludzkie rysy, a
posta¢ ksztalt kobiecego ciala nieodbiegajacego od standardowych wizerunkow. Mit znany z
tradycji greckiej najwyrazniej nie wyjasnia, dlaczego Gorgona tak wygladata — jest ona po
prostu potworem, podobnie jak bez zastrzezen przyjmowano stwierdzenie, ze sposrdd trzech
siostr tylko Meduza byta $miertelna, cho¢ dla powodzenia Perseuszowej misji to informacija

wrecz kluczowa®.

Owidiusz

Wykorzystanie mitu Gorgony w Metamorfozach wydaje sie oczywiste — wszak w
zdolnosciach samego potwora zawiera si¢ element przemiany mogacy postuzy¢ za inspiracje.
Owidiusz przeksztalca jednak 6w watek. Faktu, ze ofiary Meduzy zamieniajg si¢ w kamien,
nie uznat za wystarczajacy 1 zmultiplikowat watek metamorfozy w tej opowiesci. Znaczng
czes¢ IV ksiegi poswieca dokonaniom Perseusza, w czes$ci ostatniej czynigc go narratorem
opowiesci 0 poskromieniu Gorgony. Heros opowiada podczas swego wesela o tym, jak
odnalazl miejsce zamieszkale przez Graje, przechytrzyt je i dzigki skradzionemu oku dotart
do siedziby Gorgon. Nim jednak Owidiusz wprowadza t¢ retrospekcje, opowiada, jak
Perseusz dotart do Andromedy. Pokonanie drogi powrotnej wiaze si¢ z dwukrotnym uzyciem
glowy Meduzy — po raz pierwszy przeciw Atlasowi®, ktérego ciato zamienia si¢ stopniowo w
kunsztownym opisie w zalesiong goére; ponownie, nieumys$lnie, gdy heros odklada ja na

wodorosty w konsekwencji zmieniajace si¢ w koral. Co znaczace, do walki z potworem,

22| IMC 6829.

2 IMC 15219.

24 \Wilk 2000, 21.

2 Ov. Met. IV 654-662.
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ktéremu oddana ma zosta¢ Andromeda, wybiera Perseusz bron biala, wiec trudniejszy sposob
na potwierdzenie swojej odwagi. Ostatnie dwa obrazy IV ksiegi to zakonczenie mowy
Perseusza, w ktorej opowiada o tym, jak uSmiercit Meduze, oraz objasnienie dotyczace jej
wygladu, ktére stanowi wiasnie drugi poziom przemiany w obregbie tego mitu.

U Owidiusza znajdziemy bezposrednie nawigzania do tradycji. Perseusz, by odnalez¢
droge do Meduzy, potrzebuje wskazania kierunku przez Graje mieszkajace w poblizu terenow
zajmowanych przez Atlasa. Wiedzg zdobywa podstepem. Patrzy na potwora, ale tylko gdy
jego obraz odbija si¢ w tarczy. Zgodnie z dalsza narracjg Perseusz czeka, az potwor 1 weze
usna, po czym odcinia glowe Meduzy. Wowczas to z krwi jej rodza si¢ Pegaz i Chryzaor?®.
Jak wida¢, Owidiusz realizuje najbardziej charakterystyczne elementy opowiesci. Ta jednak
stanowi streszczenie?” umieszczone pomiedzy dluzsza sceng spotkania Atlasa i ratowania
Andromedy a sceng zamykajaca ksie;ge;zs, ktora dopehia tresciowo zwigzek Meduzy z
przemianami, cho¢ tych wskaza¢ mozna kilka. Po pierwsze jej watek nalezy do narracji o
czynach Perseusza, ktory przez pewien czas jest gldwnym bohaterem u Owidiusza. Gorgona
to ponadto bohaterka nieodlacznie zwigzana z wezami, wigc jej historia tematycznie faczy sie
z poprzedzajaca ja opowiescig o Kadmosie 1 jego zonie zamienionych na staro$¢ wiasnie w
weze. Sama Gorgona posiada zdolno$¢ przemieniania otoczenia w kamien | wreszcie okazuje
si¢, ze byta niegdys$ pigkng kobieta, jej wezowe wlosy stanowig za$ kare za obraz¢ dokonang
w $wigtyni Ateny, gdzie zostala uwiedziona przez Neptunazg. Sugerowatoby to, ze kar¢ za
swietokradztwo ponosi ofiara, wigc zapoznaje nas Owidiusz dodatkowo ze specyficznym
kodeksem moralnym bostw. Poeta dosy¢ jasno przedstawia jednak ukarana Meduze jako
ofiare, ktorej odbiorca winny jest wspolczucie®. Perseusz wypelnia role herosa eposu
bajkowego, potwor zostaje pokonany, to jednak tylko jedna z warstw wymowy opowiesci.

Jakkolwiek Meduzie nie po$wiecit poeta obszernej sceny, podkresli¢ nalezy jej wage dla
utworu. Eufrossini Spentzou zwraca uwage na popularno$¢ scen wpatrywania si¢ w ofiare
w Metamorfozach (w swej pracy podaje list¢ takich przypadkow), przeplatania si¢ motywu
Meduzy i Narcyza oraz czgste wystepowanie watkow, w ktorych atakujacy staje sie ofiarg. Tu
Meduza u$miercajagca wzrokiem zostaje pozbawiona glowy. Co wiegcej, nierzadko w

omawianym utworze potwoOr to osoba bliska, maz, kochanek — i tu w pewien sposob realizuje

%6 Ov. Met. IV 785-786.

2 Ov. Met. IV 769-785.

28 Ov. Met. IV 786-803.

29 Ov. Met. IV 793-803.

% Liveley 2011, 62.

*! Murgatroyd 2007, 108-109.
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sic ta zalezno$¢®%. Potwor okazuje sie rownocze$nie uwiedziona dziewczyna, wige postawié
tez mozna Meduzg w szeregu Z Dafne (cho¢ przemiana w krzew laurowy przynosi jej ratunek,
a nie kare), lo czy Aretuza.

Opowies¢ Owidiusza nie jest jednak jedynie erudycyjnym rozbudowaniem mitu, cho¢
istotnie to najobszerniejsze i najbardziej szczegdlowe (ze znanych nam) przedstawienie
historii Perseusza iMeduzy. Kunszt jezykowy i wielowarstwowa struktura zalezno$ci
elementow opowiesci oraz jej funkcjonowania w wiekszym zbiorze, jakim sa Metamorfozy,
kaza przyjaé, ze wychodzi ona poza role odtworcza®. Juz samo uczynienie narratorem
Perseusza przywotuje skojarzenia z Odyseuszem opowiadajacym o kolejach swego losu
Feakom i1 Eneasza zabierajacego glos podczas uczty u Dydony. Sam epizod bohaterskiego
czynu zostaje jednak przez herosa jedynie streszczony, cho¢ poeta wczes$niej nie szczedzit
wersOw nawet 1 na komiczne sceny jak romantyczne zapatrzenie si¢ bohatera na spetang
Andromede®. Jak wskazuje Sophia Papaioannou, w narracji pierwszoosobowej pominicta
zostaje rola, jakg odegraty bostwa wspierajagce herosa, on sam wydaje si¢ tez eksponowac
swoje mestwo, jednak badaczka doszukuje sie tu raczej zjawiska pozytywnego — bohater
okazuje si¢ zrecznym narratorem tworzacym wlasne wystapienie zgodnie z wymogami
stawianymi przez poemat epicki, w ktorym funkcjonuje. Wykazanie inicjatywy przez herosa
w wersji Owidiusza stanowi istotng roznice w sposobie przedstawienia sceny usmiercenia

Gorgony, co widoczne begdzie po zapoznaniu si¢ z opisem Lukana.

Lukan
W przypadku Farsalii Lukana epizod ze $miercia Meduzy® uznaé mozna za powiazany
Z caloscig eposu wieksza liczbg nawigzan do motywdw 1 postaci wystepujacych w
pozostatych ksiegach. Glownymi powigzaniami Gorgony z Metamorfozami byt temat
transformacji oraz posta¢ Perseusza, tu natomiast wymieni¢ mozna nast¢pujace czynniki
uzasadniajgce obecnos¢ tej sceny mitologicznej w utworze poswigconym wojnie domowe;:

a) Gorgona to posta¢ zwiazana z Libig, w ktdrej umiejscowiona zostaje akcja jednego
Z epizodow wojny (mowa o marszu Katona przez pustyni¢);

b) watek mitologiczny przywolany zostaje jako objasnienie pochodzenia wezé6w w Libii.

Tych samych, ktére w utworze nekaja armi¢ Katona;

%2 Spentzou 2009, 391-392.
% Ogden 2008, 49, 145.

# Ov. Met. IV 675-77.

* 1 uc. 1X 619-699.
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c) wyrézni¢c mozna grupg¢ bohaterek Farsalii, ktore tacza podobne cechy. Zaréwno
Erichtho, Meduza, jak i Kleopatra to kobiety pochodzace spoza rzymskiego kregu
kulturowego. Kazda z nich jest tez na swoj sposob niebezpieczna;

d) dekapitacja jako przyczyna $mierci wystgpuje czgsciej w utworze — obszerniej ten
temat zostanie opracowany w dalszej czesci wywodu.

Autor przeksztalca i przycina mit zgodnie ze swymi zamiarami — tu tym bardziej przez
wzglad na spotggowane znaczenie polityczne utworu i narzucenie nowej roli wykorzystanym
postaciom mitologicznym. Poeta wybiera poszczegolne elementy i wigze z innymi scenami
swego dzieta, tworzac konstrukcje zalezno$ci migdzy postaciami, motywami czy scenami
chyba jeszcze bardziej zlozong niz jego poprzednik.

Zaczynajac od kwestii umiejscowienia akcji w okre$lonym terenie, od Apoloniusza
Rodyjskiego® Lukan zaczerpnat najprawdopodobniej osadzenie Gorgony w Libii, ten wszak
byt pierwszym, ktory tam ja umiejscowil, taczac jej mit z libijskimi wezami®’. Z tg roznica, ze
dla pdzniejszego autora stanowi ono podsumowanie i klamre kompozycyjng dla ekskursu
mitologicznego, ktory zaczyna pytaniem o pochodzenie wezy w Libii. Dalej rozwija opis
Gorgony bedacy punktem centralnym sceny 1 zamyka go jej $Smiercig z r¢ki herosa. W
przypadku Farsalii powigzanie miejsca z akcjg ma znaczenie nieczwykle wazne — to pierwsze
zawsze jest moéwigce iuzupelia narracje historyczng. Weze mozna postrzegaé jako sity
wrogie republice, poniewaz atakujg wojska ja bronigce.

Za inny przyktad wykorzystania ,,miejsca mowigcego”, ktore wywoluje z pamieci
odbiorcy konkretne skojarzenia kulturowe, postuzy¢ moze Tesalia w VI ksiedze — stolica
czarownic 1 im przypisanych praktyk. Gdy syn Pompejusza Wielkiego udaje si¢ tam po
porade, czytelnik od razu moze spodziewac si¢ dosy¢ niesamowitej wizyty, zwlaszcza gdy
goscia przyjmuje Erichtho — czarownica gorujaca nad innymi parajacymi si¢ magig Tesalkami
(wstep opisujacy ich umiejetnosci stuzy tylko podkresleniu jej wyzszosci). Nie bez znaczenia
okazuje si¢ tez fakt, ze o ile Owidiusz lokalizuje Hesperydy i Atlasa niedaleko siebie na
zachodzie, podobnie jak Apolloniusz, Lukan ledwie wzmiankuje Atlasa, ktorego petryfikuje
sama Gorgona, a nie Perseusz korzystajacy z mocy pokonanego przezen potwora™.

Drugim aspektem, ktory czyni Gorgong istotng bohaterka IX ksiegi, jest jej wezowa
natura oraz fakt, ze zgingta na skutek $ciecia glowy. Wystarczy przypomnie¢, ze Pompejusz

zostaje zgladzony w ten sam sposob — dekapitacje okazuja si¢ czgstszym elementem calego

*®AR. IV 1559,

%7 Fantham 1992, 114. To samo wyjasnienie pochodzenia wezy z Libii znajdziemy tez u Owidiusza. Por.: Luc. 1X
696-9, Ov. Met. 1V 614-17.

% Fantham 1992, 116.
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utworu. W II ksiedze znajdziemy na przyktad opis okrucienstw, ktérych dopuszczano si¢ za
czasOw Mariusza. Mowa tam migdzy innymi o obcinaniu giéw wrogom oraz nabijaniu ich na
dzidy®. Drugi raz w tym samym opisie nawiazanie do dekapitacji pojawia si¢ w odniesieniu
do $mierci Marka Antoniusza Oratora’®.Weze natomiast nekaja historyczng armie Katona
podczas marszu przez Afryke. Tak mit laczy si¢ z rzeczywistoscia, efekt tej osobliwosci
poteguje za$ encyklopedyczna niemalze skrupulatno$¢ poety podczas wymieniania gatunkow
gadow, na ktorych atak narazeni zostali zotierze, oraz powigzanie ich mowiagcych nazw z
rodzajem $mierci, jakg zadajg swym ofiarom.

Posta¢ i dziatanie Gorgony wpisujg si¢ tez w watek stosunku bohateréw Farsalii do
natury — Meduza wystepuje nie jako szkodzacy potwor, lecz to natura sama wydaje takie
potwornosci jak jadowite weze*!. Druga istotng dla odbioru tresci kwestia jest to, ze Cezar i
jego poplecznicy cechujg si¢ brakiem poszanowania dla sit przyrody (wyciecie swigtego
gaju), co rozumie¢ nalezy jako brak respektu dla przeciwnika. W tym przypadku obcego,
niegoscinnego terenu. Postepuje wigc Cezar podobnie jak $cierajacy si¢ z Jubg Kurion, ktory
w IV ksiedze opowies¢ o walce Antajosa z Herkulesem interpretuje jako pomysing dla siebie
WréZb¢42 lub arogancki Cezar wycinajacy $wigty gaj. Katon, wzdér cndét dawnego fadu,
wspiera cierpigcych zoknierzy w marszu przez wypetniong jadem pustynie. Jego postawa staje
wiec w kontrascie z poprzednio zaprezentowanymi i ukazuje postegpowanie wlasciwe, wrecz
heroiczne.

Mimo ze wzrok Gorgony zamienia w kamien, a sama bohaterka budzi strach nawet w
Forkysie (swoim ojcu), weze wienczace jej glowe muszg za$ unika¢ spojrzenia swej pani, to
trudno nazwac ja ziejacym nienawiscig potworem. Lukan nie kaze wigc szukaé w naturze
Gorgony zawisci czy checi mordu. Weze na jej gtowie bronig tez swej pani, nawet gdy ta $pi,
co odnotowaé trzeba jako odstepstwo od narracji Owidiusza®. Przeciwnie jest w przypadku
umiejetnosci Gorgony. Przypuszczaé mozna, ze wlasnie za autorem Metamorfoz Lukan
powtarza szczegdt o zdolnoéci zamieniania natury niecozywionej w kamien*. Choé¢ dokonania
Meduzy trzeba nazwaé¢ imponujagcymi i szerokimi w swym niszczycielskim zakresie, to
przypisuje jej rowniez Lukan t¢ zastuge, ze potozyta kres walce z gigantami. Mozna to uznaé

za istotne o tyle, ze sama gigantomachia stanowi dla Lukana mityczny odpowiednik wojny

% Luc. 11 111-14, 169-71.

0 Luc. 11119-24.

1 Luc. IX 629; Watkins 2012, 140.

2L uc. IV 661-665.

3 Ov. Met. IV 784-785; Luc. IX 670-673.
* Luc. IX 646-7; Ogden 2008, 52.
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domowej*®. Tym samym potwoér okazuje sie obrofica dawnego fadu. Co wigcej, przygladajac
si¢ interpretacji jej postaci W powigzaniu z przestaniem dotyczacym wojny domowej,
dochodzimy do wniosku, Zze jej $mieré nie przynosi dobrych rezultatow. Scigta glowa
Gorgony wyda przeciez zarazg i nieszczescie, ani stowa tu o Pegazie czy Chryzaorze. Tak
samo jak $mier¢ Pompejusza nie pomaga Cezarowi — korzystniej bylo mie¢ zywego wroga,
ktorego moglby ulaskawi¢c lub pokona¢ osobiscie, atymczasem Egipt oddaje mu
niedzwiedzig przystuge. Zabojstwo Pompejusza Wielkiego | wystanie jego glowy do Cezara
nie bylo oczywiscie bezinteresownym usuni¢ciem wroga, ale mozna tez przypuszczaé, ze
Cezar wcale nie chciat si¢ na tym etapie konfliktu Pompejusza pozbywac. Dlatego tez nie
dos$¢, ze stracit zigcia, ktoremu mogt np. wspanialomyslnie wybaczy¢ lub pokonaé¢ go
samodzielnie, to musial okaza¢ wdzigczno$¢ stronie, ktéra juz pozbawita Pompejusza zycia.
Taki obrét spraw nidst natomiast dalej idace konsekwencje polityczne.

Za kryterium, ktore moglo rowniez wptyna¢ na decyzje Lukana o wyborze Gorgony,
przyja¢ mozna jej ple¢. Postacie kobiece w Farsalii budowane sg skrupulatnie i dosy¢
czytelnie podzieli¢ je mozna na dwie grupy bohaterek o wyraznie zarysowanych cechach.
Wida¢ w utworze rozréznienie pomiedzy dobra zong rzymska, Kornelig, podazajaca za
Pompejuszem 1 oplakujaca go jeszcze przed $miercig bohatera®, a obcymi, niepokojacymi
bohaterkami spoza cywilizowanego §wiata. Wyrocznia w Delfach oszukuje, Erichtho z VI
ksiegi utworu jest na poly fantastyczng czarownicg niestronigcg od praktyk nekromanckich,
zewnetrznie ucieleSnia przeciwienstwo porzadnej matrony, a przepowiada jedynie
nieszczescie. Kolejne dwie istotne bohaterki zenskie to wlasnie Meduza — wezowlosy potwor

T i wreszcie

delektujacy sie dotykiem smagajacych jej cialo wezy, ktore spltywaja jadem®
historyczna, ale epatujaca hiperbolizowanym zepsuciem orientalnego Egiptu Kleopatra. W
przypadku scen z jej udzialem Lukan wyraznie nawigzuje do postaci Dydony w Eneidzie,
czego przykladem moze by¢ opis wystawnej uczty®®. Zaleznoé¢ zachodzi nie tylko w obrebie
cech bohaterek, ale i sposobie ich opisania — elementem wstepu do scen z nimi zwigzanych sg
katalogi kompetencji. W przypadku Gorgony uwypuklony zostaje aspekt grozy, jaka budzi w
otoczeniu, oraz podana lista przemienionych stworzen*® — najpierw dowiadujemy sie, ze drzat

przed nig nawet wlasny ojciec, dalej poeta wymienia stworzenia, na ktore miata wptyw moc

Gorgony, zaczynajac od przypadkowo przelatujacych nieopodal ptakow. Dalej autor stopniuje

5 Masters 1992, 156-7.

* Luc. VIII 639-660.

" Luc. IX 630-35.

“® LLuc. X 155-8; Verg. A. | 639-42.
9 Luc. IX 645-658.
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grozg, stwierdzajac, ze nawet weze na jej glowie unikaly widoku swej pani, by skonczy¢ na
przypomnieniu, ze przedstawianemu monstrum przypisuje si¢ nawet zazegnanie konfliktu
z gigantami:

hoc monstrum timuit genitor numengue secundum

Phorcys aquis Cetoque parens ipsaeque sorores

Gorgones; hoc potuit caelo pelagoque minari

torporem insolitum mundoque obducere terram.

e caelo volucres subito cum pondere lapsae,

in scopulis haesere ferae, vicina colentes

Aethiopum totae riguerunt marmore gentes.

nullum animalvisus patiens, ipsique retrorsum

effusi faciem vitabant Gorgonos angues.

illa sub Hesperiis stantem Titana columnis

in cautes Atlanta dedit; caeloque timente

olim Phlegraeo stantis serpente gigantas

erexit montes, bellumque inmane deorum

Pallados e medio confecit pectore Gorgon.

Kim jest heros majacy pokona¢ Meduzg? Lukan rozbudowuje prezentacje Perseusza
powiazana z przygotowaniami do walki®’. W opisie tym na wyrdznienie zastuguje
wykorzystanie znanego z tradycji rynsztunku herosa — zakrzywionego sierpa do $cigcia glowy
I tarczy darowanej przez Aten¢ wraz z przestrogg dotyczacg unikania wzroku potwora. Jak
wskazuje Sophia Papaioannou — pomi¢dzy momentem, w ktorym bohater chwyta za bron, a
odlotem ze zdobycza opisany zostaje bardziej jako wykonawca zalecen bogini, a nie
wykazujacy wlasna inicjatywe heros> — Pallada kieruje bohaterem i przystawia jego miecz do
karku potwora. Stuszniejszg moze by¢ jednak interpretacja, ze w czynno$ciach tych objawia
si¢ troska bogini, a nie przedmiotowe traktowanie Perseusza. Sam przeciez musi odwrocié

wzrok od Gorgony, by nie zgina¢, wigc nie moze zada¢ pewnego ciosu:

ipsa regit trepidum Pallas, dextraque trementem
Perseos auersi Cyllenida derigit harpen

lata colubriferi rumpens confinia colli®*

0 | uc. IX 645-658.
1 Luc. IX 659-676.
%2 | uc. IX 666, 684.
3 Luc. IX 675-678.
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Heros zostaje jednak zepchnigty na margines zainteresowania zaledwie kilkanascie
wersOw pozniej i zastapiony obrazem Katona i jego armii®*. Jego rola ogranicza si¢ do lotu z
glowa Meduzy, ktérego zwienczeniem u Lukana nie bedzie dotarcie z tupem do Argolidy, ale
rozsianie posoki Meduzy po jalowej Libii. Nalezy wigc powtorzyé — przywolanie mitu o
Gorgonie i1 Perseuszu stuzy poecie do opowiedzenia genezy wezy libijskich odgrywajacych
istotng role w przeprawie Katona przez pustyni¢. Nalezy nadmieni¢, ze wersja Lukana, z jej
brutalnym finatem, czyli ze wspomnianymi nekajacymi armi¢ Katona latoroslami Gorgony
oraz pelng przerazajacej groteski charakterystyka potwora, doskonale wspdlgra z jego wizja
wojny domowej 1 opinig o niej. Lukan zachowuje konsekwencje 1 spojnos¢ w kreowaniu
obrazu literacko kunsztownego, lecz w wymowie obcigzonego przemocg i zniszczeniem.

Mozna stwierdzi¢, ze stosunek Owidiusza i Lukana do materiatu, jakim jest mit, wydaje
si¢ podejSciem wspolczesnego artysty — to inspiracja, motyw powszechnie znany odbiorcom,
Z ktérym pracujemy kreatywnie, opowiadajac histori¢ z nowym moratem 1 wykazujac swoj
kunszt literacki. Dla wcze$niejszego poety starcie Perseusza z potworem jest naturalnym
nastepstwem wyboru jego 0S0by na jedng z glownych, epizod z Gorgong jest tez jednym
sposrod ponad dwustu pojawiajacych si¢ w Metamorfozach. Wykorzystanie znaczenia wzroku
1 sily spojrzenia Meduzy jako istotnego motywu dla calego utworu dowodzi jednak, ze
Owidiuszowi towarzyszyt konkretny zamyst wykorzystania tej postaci z korzyscig dla catosci.
W przypadku Lukana wybor duetu Perseusz—Meduza uzna¢ mozna za znaczacy, jesli
zwrocimy uwage, ze pojawia si¢ w jednej z nielicznych diugich scen mitologicznych w
Farsalii.

Nawet jesli wigc w obu przypadkach gldéwnym celem nie bylo zachowanie pamigci o tym
micie, to oba lacinskie opisy staly si¢ dla kolejnych pokolen waznymi nosnikami spuscizny
po mitologii greckiej. Nie stracity przy tym wiasnych walorow jako autonomiczne obrazy
wewnatrz utworow komentujacych, nie zawsze bezposrednio, stan Owczesnej sytuacji

politycznej.
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