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ABSTRACT: (The Tradition of Representing the Deceased in the Roman Empire from the 1st to the 3rd Century
CE in Light of Literary Sources and Selected Portraits from Rome and Egypt): This article discusses how the an-
cient Romans experienced the loss of their loved ones and what customs were associated with commemorating the
dead. The aim of the paper is to show the variability in the way the dead were represented in the period from the
Ist to the 3rd century CE. This is made possible thanks to analyses of various ancient written sources and several
archaeological discoveries, including portraits from the Fayum, mummy masks and death masks.
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Wstep

Tradycja przedstawiania zmarlych w Cesarstwie Rzymskim w okresie od I do III w. n.e. jest
niezwykle interesujagcym zagadnieniem, ktdre pozwala na glebsze zrozumienie 6wczesnych
praktyk pogrzebowych oraz specyfiki rzymskiej pamigci o zmartych. Ten okres historyczny
charakteryzowal si¢ bogactwem zrddet literackich oraz artystycznych, dostarczajacych cen-
nych informacji na temat obrzedow pogrzebowych i1 ich znaczenia w spoteczenstwie rzymskim.
W wyniku ekspansyjnych wypraw Imperium Rzymskiego, mieszkancy podbijanych obszarow
cze¢sto byli wbrew woli przesiedlani na Potwysep Apeninski, gdzie nast¢pnie trafiali do niewoli
u rzymskich obywateli. Niemniej jednak nie wszystkie migracje miaty charakter przymusowy;
znaczna cze$¢ 0sob decydowala si¢ na dobrowolne osiedlenie si¢ w Italii. Decyzje te byly nie-
watpliwie ksztattowane przez dwczesne realia handlowe oraz prowadzone kampanie wojsko-
we. Stad tez liczni mieszkancy starozytnego Rzymu posiadali korzenie orientalne, germanskie,
a takze celtyckie. Wskazujg na to wyniki badan antropologicznych przeprowadzonych przez
mie¢dzynarodowy zesp6t badaczy, ktore zostaty opublikowane w 2019 r. Z 29 stanowisk arche-
ologicznych, znajdujacych si¢ w Rzymie i okolicach, pobrano wowczas 127 probek datowa-
nych od epoki kamienia do $redniowiecza. Wykazano, ze tamtejsza ludnos$¢ w pierwszych wie-
kach naszej ery pochodzila gtéwnie ze wschodniej czgsci basenu Morza Srodziemnego oraz
z Bliskiego Wschodu'.

Odkryte miejsca pochowkow na terenie Italii wykazuja znaczng réznorodnos$¢ w zakresie
przeprowadzanych obrzedéw pogrzebowych oraz inwentarza grobowego. Wszystkie te ele-
menty sg $ci§le zwigzane z przedstawieniami posmiertnymi. Dla pelnego zrozumienia istoty
tych wizerunkow oraz proby przesledzenia poczatkéw tradycji przedstawiania zmartych w Ce-

sarstwie Rzymskim niezbg¢dne bedzie zglgbienie realiow zycia codziennego mieszkancow pro-

! Pritchard et al. 2019, 708.
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wincji Egipt oraz odniesienie si¢ do wierzen i praktyk starozytnych Grekow. Te spoteczno$ci
miaty bezposredni wplyw na formy obrzedow pogrzebowych i ich symbolike.

Celem niniejszej pracy jest analiza tradycji przedstawiania zmartych w Cesarstwie Rzym-
skim od I do III w. n.e. Gtéwne zrédta badawcze stanowig antyczne teksty pisane, takie jak:
Prawo XII Tablic — zbior przepisOw zawierajacy m.in. szczegotowe zasady dotyczace organiza-
cji pogrzebow, rytualow oraz obowigzkow zwigzanych z pochowkiem, a takze O prawach oraz
Rozmowy tuskulanskie Cycerona, w ktorych autor opisuje wptyw wierzen greckich na rzymskie
praktyki funeralne oraz porusza temat $mierci dzieci. Refleksj¢ nad przemijaniem wzbogaca
Wergiliusz w swoich Georgikach, podejmujac watek nietrwatos$ci zycia ludzkiego 1 wptywajac
tym samym na filozoficzne podejscie do sSmierci. Hymn do Demeter, ktory zawiera elementy
tradycji homeryckiej nieznanego autora?, opisuje Misteria Eleuzynskie, do ktorych by¢ moze
odwotywali si¢ Rzymianie. Kolejnym tekstem literackim jest Historia Herodota, w ktorej zo-
staly opisane obrzedy pogrzebowe w Egipcie. Ponadto analizie poddane zostaty zabytki arche-
ologiczne przedstawiajace zmartych, ze szczegdlnym uwzglednieniem masek mumiowych

oraz portretow fajumskich na terenie Egiptu.

Obrzadek pogrzebowy i postrzeganie Smierci w Rzymie

Rzymskie prawo zakazywalo grzebania i palenia zmartych w obrebie miasta®. Wynikato to mie-
dzy innymi z przeswiadczenia, ze Swiaty zywych 1 umartych nie powinny si¢ przenikac.
Obowigzujace przepisy zwigzane z prawami sakralnymi i publicznymi zostaly spisane w Tabli-
cy X Prawa XII Tablic:

1. Niech [nikt] w mieScie nie grzebie ani nie pali zmartego.
4. Niech kobiety nie rozdrapuja policzkéw ani w ten sposob niech nie optakuja zmartego.

5.Niech [nikt] nie zbiera ko$ci cztowieka zmarltego, aby pdzniej wyprawic [jeszcze jeden] pogrzeb®.

Zgodnie z prawem cmentarze byly budowane przy pobliskich drogach, takich jak: via Appia
czy via Ostiensis. W starozytnym Rzymie istotny wplyw na przeprowadzenie ceremonii po-
grzebowej miat status spoteczny i majatkowy. Ludzie zamozni mieli tzw. funus indictivum, czy-
li uroczysta ceremoni¢ pogrzebowa, ktora czesto byla organizowana przez urzednika, tzw.
libitinarius®. Gdy umierajacy dokonywat zywota, bliska mu osoba symbolicznie przyjmowata
jego ostatnie tchnienie, a nastgpnie wygaszano ogien w domowym ognisku®. Rzymianie, wzo-
rujac si¢ na kulturze Grecji, wkiadali do ust zmartego monetg, ktéra miata by¢ optata za prze-

wiezienie go przez Styks. Jego loze otoczone bylo lampkami oliwnymi lub pochodniami, a dom

West 2003, 4-5.

Lex XII' X 1.

Lex XII X (thum. M. Zabtocka, J. Zabtocki).
Toynbee 1996, 55-56.

Kurytowicz 1994, 201.
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zdobiono galazkami cyprysu lub sosny na znak zatoby’. Nastgpnie ciato obmywano i nacierano
wonnymi olejkami oraz zdejmowano odcisk twarzy i wykonywano mask¢ posmiertng z wosku
pszczelego, ktorg zaktadano zmartemu w dniu pogrzebu®. W orszaku pogrzebowym oprocz ro-
dziny i przyjaciot brali udziat takze muzykanci, ptaczki, a niekiedy ludzie w maskach symboli-
zujacych przodkow. W przypadku kremacji prochy zbierano w chuste i wraz z ziolami oraz
miodem sktadano w urnie. Stowa ostatniego pozegnania najczesciej brzmiaty: Sit tibi terra
levis (niech ci ziemia lekkg bedzie) lub moliter ossa cubent (niechaj kosci lezg wygodnie)’.
Ludzie ubodzy, ktorych nie sta¢ bylo na urzadzenie ceremonii pogrzebowej, mieli tzw.
funus translaticum'. Czgsto chowani byli we wspolnych mogitach przed wschodem stonca lub
paleni na jednym stosie, a nastepnie ich prochy byly umieszczane w kolumbarium. Byta to za-
zwyczaj prostokatna budowla, w ktorej znajdowaty si¢ nisze na urny z prochami zmartych.
Niekiedy spalone szczatki umieszczano w urnie a nastepnie zasypywano je ziemig. T¢ praktyke

opisat Cyceron w swoim dziele O prawach:

Mowia, ze zwyczaj chowania zmartych na sposob grecki zapoczatkowany zostat w Atenach za cza-
sow Cecropsa. I ze zaraz po takich pochowkach kolejni krewni, rzuciwszy ziemi¢ na zmartych, roz-
sypali w tym miejscu nasiona warzyw; aby niczym taskawa matka przyje¢ta na swoje tono swego

martwego syna'’.

Cyceron rowniez podkreslal wage zakonczenia ceremonii pogrzebowej ztozeniem ofiary La-
rom (béstwom opiekunczym). Zawierata ona wino, oliwki oraz krew barana lub §wini'2.
Wysoki poziom umieralnosci w starozytnym Rzymie spowodowat pojawienie si¢ motywu
memento mori — przypomnienia o $mierci. Praktyka ta znalazta swoje odzwierciedlenie w sztu-
ce, w ktorej popularne stalo si¢ przedstawianie elementow nawigzujacych do ludzkiego prze-
mijania. Jednym z wyjatkowych przyktadow jest mozaika odkryta w Pompejach, ktora ozywia
te refleksje w sposob niezwykle sugestywny!®. Zostata ona odkryta w officina coriariorum
M. Vesoniusa Primusa — warsztacie garbarskim. Byta umieszczona w letnim triclinium jako
ozdoba stolu'’. Jej znaczenie jest glgboko zakorzenione w symbolach zwigzanych ze $miercia
i przemijalno$cig. Centralny element przedstawia czaszke¢ — ikone $mierci. Bezposrednio pod
nig umieszczony jest motyl symbolizujacy dusze ludzka. Cata scena jest zawieszona na nici
zycia, delikatnie chwieje sie na kole fortuny. Gdy ni¢ zostanie zerwana, nastgpi koniec'>. Warto
zwrdci¢ uwage na czaszke, ktora jest zawieszona na wegielnicy, narzgdziu budowlanym, two-

rzgc metafor¢ niestabilnosci zycia. Ta jest z kolei alegorig ludzkiego losu, gdzie nic nie jest

7 Flower 2006, 92.

8 Gillmeister, Musiat 2012, 99.

° Kurylowicz 1994, 202-203.

10 Toynbee 1996, 43.

' Cic. Leg. 11 63. Powyzsze i kolejne ttumaczenia polskie sg autorskie, chyba ze zaznaczono inaczej.
12 Cic. Leg. 11 55.

13 Narodowe Muzeum Archeologiczne, Neapol, nr inw. 109982.

14 Heekeren 2016, 117.

15 De Caro 1996, 142.
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pewne i nie sposob przewidzied, jakie zawirowania przyniesie przyszto$¢. Znaczaca jest tez
biegunowos¢ kompozycji: prawa strona symbolizuje ubostwo, prezentujac prosty plaszcz, la-
ske zebracza i tobotek. Natomiast po lewej mamy obraz bogactwa zawierajacy berlo, wieniec
1 purpure — atrybuty wtadzy i wysokiego statusu w starozytnym Rzymie. Chwiejaca si¢ czasz-
ka, niezaleznie od pozycji spotecznej, podkresla rownos¢ ludzka w obliczu §mierci'®. Ta mysl
jest zbiezna z przestaniem Wergiliusza, ktory
w Georgikach wyraza glgboka refleksje nad
nieuchronnym przemijaniem, umykajacym na-
szej uwadze, gdy jesteSmy pochtonigci swoimi
pragnieniami i codziennymi sprawami: Sed fugit
interea, fugit inreparabile tempus, singula dum
capti circumuectamur amore — ,,L.ecz tymcza-
sem czas ucieka, czas nieodwracalnie ucieka,
podczas gdy my, pochtonieci mitoscig, krazy-
my wokot kazdego zjawiska™!”. Ta mozaika ob-
fituje réwniez w kontrasty miedzy zyciem
a $miercig, ruchem a stagnacja oraz material-
nym bogactwem a utratg. Jej przestanie nabrato
jeszcze wiekszego znaczenia w konteksScie nisz-

czycielskiego wybuchu Wezuwiusza w 79 1. n.e.

109982

To wydarzenie stato si¢ bolesnym przypomnie-
' niem o krucho$ci ludzkiego dzialania i mocy
natury. Ostatecznie mozaika ta sktania do gle-

Fot. 1 Mozaika z motywem memento mori

Zrbdto: © NarodOW;I MUZflfum Archeologiczne bokiej refleksji nad naturg zycia i przemijania.
w Neapolu.

Su concessione del Ministero della Cultura— Museo ~ Jej przestanie jest wcigz aktualne 1 przypomina
Archeologico Nazionale di Napoli — foto di Giorgio . . L.

Albano (inv. 109982) nam, ze docenienie terazniejszosci 1 zycia jest

niezmiernie cenne w obliczu nieuchronnych

zmian. Niniejszy przyktad pokazuje, ze motyw memento mori ma swoje poczatki w antyku,

jednak nalezy podkresli¢, ze ta idea stanie si¢ popularna dopiero w sredniowieczu i baroku.

Maski poSmiertne — imagines maiorum

Informacje na temat wytwarzania masek po$miertnych przez Rzymian pochodzg z antycznych
zrédet pisanych. Jednym z nich jest tekst Maurusa Serviusa Honoratusa opisujacy pogrzeb Sul-
li, ktory mial miejsce w 78 r. p.n.e.'®* Wowczas w uroczystosci pogrzebowej wykorzystano az

szes$¢ tysiecy masek po$miertnych przodkéw osoby zmartej!®. Rzymianie wykonywali je z wo-

16 Brendel 1934, 173—176.
7 Verg. G. 111 284.

18 Serv. 4. VI 861.1.

19 Sumi 2002, 420.
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sku pszczelego. Byla to wyjatkowo kosztowna substancja, dostepna jedynie dla zamoznych.
Jej wysoki koszt wynikal z trudnosci pozyskiwania oraz ogromnego popytu. Dodatkowo od-
grywala istotng role w rytuatach religijnych 1 byta sktadana jako ofiara dla bogéw, co podnosito
jej kulturowe znaczenie 1 nadawato prestiz. Ze wzgledu na te czynniki wosk pszczeli byt uwa-
zany za luksusowy surowiec w starozytnym Rzymie. Dlatego wszelkie informacje na temat
masek posmiertnych odnosza si¢ do rodow arystokratycznych®. Imagines maiorum mialy na
celu przede wszystkim upamigtni¢ osobg zmarta. Na co dzien znajdowatly si¢ w atrium i przy-
pominaly o znaczeniu rodu. Goscie odwiedzajacy dom, w ktorym znajdowaty si¢ maski, z pew-
noscig byli swiadomi wysokiego statusu spolecznego zamieszkujacej go rodziny. Wizerunki
zmarlych odgrywaly wazng role réwniez w trakcie
pogrzebow. Byty zakladane przez aktoroéw, zatobni-
kéw oraz cztonkdéw rodu. Wierzono, ze maski po-
Smiertne stuzyty jako narzedzie komunikacji miedzy
swiatem zywych a umartych. Wierzenia te sugerowa-
ty, ze dusze moga powracac z za§wiatow w okreslo-
nych momentach lub przez specjalne rytuaty. Maski
posmiertne mogty pomoc duszom w identyfikacji sie-
bie oraz pokierowac je do miejsca spoczynku?®'. Nie-
stety zadna rzymska maska po$§miertna nie zachowata
si¢ do dzisiejszych czasdéw, poniewaz wosk pszczeli
ulegal naturalnej degradacji pod wptywem czasu i wa-
runkow $rodowiskowych. W zwigzku z nietrwato$cia
surowca z czasem tradycja wykonywania masek wo-
skowych ewoluowata 1 wizerunki zmartych zaczeto

uwiecznia¢ w marmurze. W ten sposob rzymscy arty-

Sci zaczgli tworzy¢ marmurowe portrety, ktore mialy

na celu nie tylko oddanie szczeg6low wygladu zmar-

. T . . . Fot. 2 Statua Barberini
tych, ale takze zapewnienie, Ze te wizerunki przetrwaja Zrodto: Carole Raddato, Wikimedia

Commons

wieki. Najlepszym przykltadem jest prezentowana
w Centrale Montemartini w Rzymie tzw. statua Barberini. RzeZba zostala wykonana okoto

I w. n.e. i przedstawia mezczyzne trzymajacego w dtoniach maski po$miertne swoich przodkow?.

Tradycja wytwarzania masek poSmiertnych przez Rzymian
Gdzie nalezy szuka¢ poczatkow tradycji uwieczniania zmartych przez Rzymian? Czy tworze-

nie masek po$miertnych byto ich oryginalnym pomystem, czy zapozyczyli ten zwyczaj od in-

20 Flower, 1996, 59.
2l Flower 1996, 91-93.
22 Rieger 2023, 730-731.
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nych kultur? By¢ moze odpowie-
dzi nalezy szuka¢ w starozytnej
Grecji. Analizujac  odprawiane
uroczystosci pogrzebowe w Rzy-
mie, wida¢ wyrazne podobien-
stwo do ceremonii pogrzebowych
urzadzanych przez Grekéw. Na
tym obszarze juz w epoce brazu
wykonywano maski posmiertne
zmartych. Najstynniejszym przy-
ktadem jest odkryta przez arche-

ologow tzw. zlota maska Aga-

Jrodio: Mountain. Wikinsedis Commons memnona. Zabytek jest wykona-

ny ze ztotej blachy, ktéra zostata

uksztattowana za pomocg mlotka, a nastgpnie wyttoczono na niej przedstawiajacy mezczyzne
z broda i wasami wizerunek zmartego. Maska oddaje jego indywidualne cechy?.

Biorac pod uwage, ze w Rzymie do II w. n.e. najcz¢sciej dokonywano kremacji, w trakcie
ktoérej zmartego uktadano na stosie pogrzebowym wraz z obolem, ktory miat by¢ optatg za bez-
pieczne dotarcie do zaswiatéw, mozemy zauwazy¢ wyrazng analogi¢ do zwyczajow starogrec-
kich?*. Te tradycje mogly przenikng¢ do Rzymu na skutek kontaktow z obywatelami Wielkiej
Grecji, z ktérymi Rzymianie utrzymywali bliskie relacje od wezesnych lat Republiki, a takze
w wyniku podboju tych terenéw w II w. p.n.e. Warto zauwazy¢, ze greckie tradycje funeralne
nie byly jednolite — obrzedy zmieniaty si¢ na przestrzeni wiekdéw, od czaséw mykenskich po
epoke klasyczng. Ich zapozyczenia w Rzymie mogg wynika¢ zardwno z inspiracji kulturg kla-
sycznej Grecji, jak 1 z adaptacji elementéw wczesniejszych, przyniesionych wraz z kontaktami
handlowymi czy w efekcie kolonizacji. Nie mozna zatem wykluczy¢, ze zwyczaj wykonywania
masek po$miertnych rowniez zaczerpnigto od tej spotecznosci. Idea wykonywania wizerunkow
zmartych miala przede wszystkim za zadanie zachowac twarz osoby zmartej w pamigci, na dtu-
go po jej odejsciu. Oprécz upamietnienia przodkow maski posmiertne mogly rowniez petnic
role religijna.

Waznym elementem wierzen byly tzw. Misteria Eleuzynskie, ktore zostaty opisane w Hym-
nie do Demeter. W tek$cie zostata przedstawiona historia greckiej bogini Demeter oraz jej corki
Kory. Kiedy matka stracita cérke, porwang i zmuszong do przebywania w podziemiach, udata si¢
do krolowej Eleusis — Metanejry. Tam stata si¢ opiekunkg jej syna, Demofona. Zrozpaczona po
stracie dziecka prébowata uczyni¢ chtopca nieSmiertelnym, aby jego matka nigdy nie do§wiad-

czyta podobnej tragedii. Niestety jej starania okazaty si¢ daremne, a chtopiec zmart. Opowies¢

2 Graziadio, Pezzi 2006, 114-115.
24 Hope 2009, 80-83.
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ta nawigzuje do motywu memento mori i pokazuje, ze nawet bogini nie mogta uchroni¢ chtopca
przed $miercig®. W trakcie Misteriow Eleuzynskich odbywaty si¢ obrzedy religijne ku czci De-
meter i Kory. Odgrywano wowczas sceny zwigzane z cyklem zycia, $§mierci i odrodzenia®.

W starozytnej Grecji maski — zaréwno te-
atralne, jak 1 poSmiertne — petnity réznorodne
funkcje symboliczne. Mogly stanowi¢ metaforg
kruchosci ludzkiego zycia. Niekiedy w trakcie
prac wykopaliskowych na terenie greckich sank-
tuariéw archeolodzy odkrywajg maski specjalne-
go typu oraz malowidta na wazach z przedstawie-
niem mitycznych postaci w maskach?’. Interesu-
jacym przyktadem potaczenia motywu maski
z mitologia jest marmurowa rzezba znajdujaca
si¢ w Narodowym Muzeum Archeologicznym
w Neapolu. Przedstawia ona posta¢ Kory w typie
eleuzynskim. Jest to powstata w II w. n.e. rzym-
ska kopia greckiego oryginatu. Nalezy jednak
podkresli¢, ze maska teatralna, ktora kobieta trzy-

ma w dloni, zostata dodana dopiero w XVIII w.,

podczas restauracji dzieta, co zostato potwierdzo-

ne przez badania wloskiego uczonego Carmine

Fot. 4 Rzezba w typie eleuzynskim

Mocerino®. Pomimo pézniejszej ingerencji kon- ~ Zrédio: © NameW%MUZ‘ium Archeologiczne
w Neapolu.
serwatorskiej nie mozna wykluczy¢, ze motyw Su concessione del Ministero della Cultura —
. . L L, . Museo Archeologico Nazionale di Napoli — foto di
maski w starozytno$ci mogl mie¢ zblizone kono- Luigi Spina (inv. 6399)

tacje do tych, ktore dzi§ przypisuje si¢ temu elementowi w konteks$cie teatralnym 1 religijnym.
Jednak to niejedyna hipoteza. By¢ moze poczatkow tradycji wytwarzania masek posmiert-
nych nalezy szuka¢ u Etruskéw. Massimo Pallotino, wloski archeolog, profesor etruskologii,
zwracal uwage na podobienstwa migedzy etruskimi terminami apas (ojciec) 1 apiery (uczta zalob-
na) a wyrazeniami tacinskimi okreslajacymi rodzicow — parentes — i §wigto ku czci przodkow
Parentalia®. Zwracal rOwniez uwage na analogie miejsca prezentowania wykonanych wizerun-
kéw posmiertnych. W grobowcach etruskich przodkowie sag wyeksponowani w przedsionku
grobowca, podobnie jak w domach rzymskich, w ktorych maski znajdowaly si¢ w atrium przy
wejsciu do domostwa®®. Te przestanki moga sugerowac, ze tradycja wytwarzania masek po-

$miertnych ma swoje korzenie u Etruskow.

% H. Cer. 210-260.

26 Nowaszczuk 2014, 190-192.
27 Nielsen 2000, 109-110.

2 Mocerino 1997, 95-97.

2 Pallottino 1942, 330-331.

3 Barttingk 2019, 35.
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Obrzadek pogrzebowy i postrzeganie Smierci w Egipcie

Starozytni Egipcjanie mieli ztozony system wierzen dotyczacy zycia pozagrobowego, stano-
wiacy integralng czes¢ ich religii i kultury. Smier¢ byla postrzegana nie jako koniec istnienia,
lecz jako przejscie do innej formy zycia®'. Kluczowe dla egipskiej eschatologii byty koncepcje
ba, ka oraz akh. Ba oznaczato duszg, ktora w chwili $mierci rozpoczynata podréz do zaswiatow.
Ka odnosito si¢ do duchowej dwoistosci cztowieka, reprezentujacej jego witalng energie, co
wiecej, majacej charakter pierwotny i przekazywanej z pokolenia na pokolenie. Natomiast po-
faczenie tych dwoch elementéw poprzez odprawienie rytuatléw pogrzebowych skutkowato po-
wstaniem akh — ducha przodka®?. Zachowanie ciata po $mierci byto niezbg¢dne dla dalszego
istnienia akh, co uzasadniato rozwinigcie skomplikowanego procesu mumifikacji. Stan dzisiej-
szych badan nie pozwala na doktadne odtworzenie procesu balsamowania zwtok, poniewaz ni-
gdy nie odnaleziono traktatu na ten temat. Jednak do naszych czaséw zachowat si¢ tekst Hero-
dota, ktory opisat praktyki religijne Egipcjan. Zrodto literackie pozwala na przesledzenie naj-
wazniejszych etapow mumifikacji. Proces ten obejmowat ekstrakcje wnetrznosci, ktore nastep-
nie umieszczano w tzw. urnach kanopskich, a takze osuszanie ciata przy uzyciu natronu oraz
jego owinigcie w bandaze. Mumifikacji, ktora mogta trwaé nawet ok. 70 dni, towarzyszyly roz-
norodne rytualy 1 ceremonie majgce na celu ochrong zmartego przed ztymi sitami oraz zapew-
nienie mu pomyslnej podrozy do za§wiatow. Nalezy jednak podkresli¢, ze istniaty pewne roz-
nice w zaleznosci od pozycji spotecznej zmartego oraz jego statusu majatkowego*. Herodot

opisuje to w nastgpujacy sposob:

[...] w Egipcie istnieje grupa ludzi, ktérzy zajmuja si¢ sztukg balsamowania i uczynili z tego swoje
glowne zajecie. Kiedy przynosi si¢ do nich ciato, pokazujg osobom je dostarczajgcym rozne modele
zwlok wykonane z drewna i pomalowane tak, aby przypominaly naturalny wyglad. Najdoskonalszy
z nich, jak moéwia, jest wzorowany na kims, kogo imienia nie uwazam za wlasciwe przywotywac
w zwiazku z taka sprawg. Drugi rodzaj jest gorszy od pierwszego i mniej kosztowny, natomiast trze-
ci jest najtanszy ze wszystkich. Wszystko to balsamisci wyjasniajg, a nastepnie pytaja, w jaki sposob
zyczono sobie przygotowacé cialo. Nosiciele odpowiadaja, a po zawarciu umowy odchodza, podczas

gdy balsamisci, pozostawieni sami sobie, przystepuja do pracy [...]*.

Autor wyraznie podkres$la, jak wazny byt status majatkowy dla wyboru sposobu balsamowania.
Nastepnie zmumifikowane ciata byly sktadane w grobowcach wyposazanych w liczne przed-
mioty niezb¢dne zmartemu w zyciu pozagrobowym.

W 332 r. p.n.e. Egipt zostat podbity przez Aleksandra Macedonskiego w trakcie jego kam-
panii przeciwko Imperium Perskiemu. Zdobywca, wkraczajac do Egiptu, zostal przyjety jako

wyzwoliciel od perskiego panowania, co pozwolito mu szybko ustanowi¢ swoja wtadze bez

31 Riggs 2006, 34.

32 Suita 2022, 81.

3 Hdt. 1T 86-88.

3 Nowicka 2000, 231.
35 Hdt. 1I 86.
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wigkszego oporu. W Memfis zostat koronowany jako faraon, co symbolicznie podkreslito akcep-
tacje go przez miejscowe elity i kaptanow. Po $mierci Aleksandra w 323 r. p.n.e. wtadcg Egiptu
zostat Ptolemeusz, jeden z jego najblizszych towarzyszy. Ogtosit si¢ faraonem i zapoczatkowat
dynasti¢ Ptolemeuszy, ktora rzgdzita krajem przez prawie trzy wieki*. Stolica zostata przeniesio-
na do Aleksandrii, w ktorej osiedlito si¢ wielu Grekow. Obszar nad Nilem, ze wzgledu na uro-
dzajng ziemig i stabilng sytuacj¢ polityczna, przyciagat nie tylko mieszkancoéw potudniowej czg-
$ci Potwyspu Balkanskiego, ale takze Azjatow, Hebrajczykow, Syryjczykow i Libijczykow?’.
Nowe realia doprowadzily do przenikania si¢ wielu kultur w r6znych sferach zycia, co
szczegOlnie widoczne bylo w obszarze religijnym. Egipskie praktyki funeralne zostaly zaadop-
towane przez Hellenow, ktorzy zaczeli mumifikowaé zwloki, tak jak robili to tubylcy od tysigcy
lat®®. Ponad trzystuletnie panowanie dynastii ptolemejskiej zakonczylto si¢, gdy Oktawian od-
niodst zwycigstwo nad polaczonymi sitami Kleopatry VII i Marka Antoniusza w bitwie pod Ak-
cjum w 31 r. p.n.e. i przeksztatcit Egipt w prowincj¢ rzymska. Ten kluczowy moment historycz-
ny zapoczatkowal naptyw licznych Rzymian, ktorzy osiedlili si¢ na ziemi egipskiej, przyjmujac
wiele elementow miejscowych praktyk pogrzebowych®. Slady tego procesu sa widoczne w od-

krywanych przez archeologéw wizerunkach po$miertnych.

Wizerunki poSmiertne z terenu Egiptu
W starozytnym Egipcie wykonywanie wizerunkéw posmiertnych pelnito istotng funkcje
ochronng 1 identyfikacyjng osoby zmarlej w zaswiatach. W tym celu tworzono maski mumio-
we. Roznily sie one od siebie w zalezno$ci od statusu spolecznego, majatkowego oraz dostgp-
nych zasobow, dlatego odkrywane wizerunki wytwarzano z r6znych materiatéw, takich jak
drewno, terakota, kartonaz oraz metale szlachetne®. Proces ich tworzenia rozpoczynat si¢ od
wykonania szablonu twarzy zmarlego. Nastepnie naktadano warstwy materiatow, ktore byly
precyzyjnie ksztattowane 1 rzezbione, aby jak najwierniej odda¢ rysy osoby. Oczy maski byly
czesto wykonane z inkrustowanych kamieni lub szkta, co nadawato im realistyczny wyglad
1 umozliwialo zmartemu widzenie w zyciu pozagrobowym. Wierzono, ze pomoze to duszy roz-
pozna¢ cialo, co byto kluczowe dla zapewnienia cigglosci egzystencji po $mierci. Tego typu
zabytki sg odkrywane na licznych stanowiskach archeologicznych, takich jak Aleksandria, Ha-
wara, Antinoopolis, Tuna el-Gebel, czy Meir*'. Kazde z tych miejsc dostarcza cennych infor-
macji o praktykach pogrzebowych starozytnych Egipcjan oraz ich wierzeniach dotyczacych
zycia po $mierci.

W okresie grecko-rzymskim popularne stato si¢ wsrod nowo przybytych spolecznosci

przeprowadzanie obrzadku pogrzebowego wedtug tradycji staroegipskiej. W III w. n.e. po-

36 Szurgot 2020, 15-16.

37 Doxiadis 2000, 34.

38 Doxiadis 2000, 11.

3 Adams 2016, 264-266.
40 Miiller 2017a, 131-133.
4 Miiller 2017a, 128.

29



MARTYNA MARSZALEK

wszechne bylo wykonywanie masek mumiowych na kartonazu, czyli tworzywie wykonanym
ze sklejonych warstw pldtna lub papirusu. Nastepnie cato§¢ pokrywano cienka warstwa gipsu,
na ktorej umieszczano malowany wizerunek zmarlego.
Z reguty rzezbiono je osobno 1 przytwierdzano do sarko-
fagu dyblami. Najstarsze odkryte przez archeologow
maski mumiowe wykonane z kartonazu pochodza
z 1 Okresu Przejsciowego*’. Jednakze przedstawienia
postaci w tamtym okresie byly dos¢ schematyczne, po-
zbawione wyraznych cech indywidualnych. Zetkniecie
si¢ kultur egipskiej i grecko-rzymskiej zaowocowato
asymilacja tych spotecznosci w réznorodnych sferach
zycia®. Zjawisko to jest szczegolnie widoczne w rozwo-
ju sztuki funeralnej. Tworzenie maski mumiowej bylo

procesem starannie przemyslanym, gdzie kazdy detal

mial swoje znaczenie symboliczne. Przedstawienia

 Fot. 5 Maska mumiowa kobiety zmartego na maskach miaty nie tylko odda¢ fizyczne po-
Zrodto: © Pracownia Fotografii Cyfrowej ., . L.
MNP, inw. MNP A 920 dobienstwo, ale takze wyraza¢ istotne cechy charakteru

i tozsamo$¢ jednostki*. Warto zwroci¢ uwagge na tech-
niczng bieglos¢ osiagnicta w tworzeniu tych dziet — od
uzycia kartonazu jako bazy po zastosowanie cienkiej
warstwy gipsu i namalowanie portretu®. Przyktadami
tak wykonanych masek mumiowych sa wizerunki kobie-
ty 1 m¢zczyzny prezentowane w Galerii Sztuki Starozyt-
nej w Muzeum Narodowym w Poznaniu*®. Trafity one
do muzeum w 1927 r. i pochodzg ze stanowiska Deir
el-Bahari. Zostaty wykonane na kartonazu, a nast¢pnie
byly modelowane reliefowo. Pierwsza przedstawia ko-
bietg o szeroko otwartych oczach, podkre§lonych dtugi-

mi rzgsami oraz ciemnymi brwiami. W uszach ma dhugie

kolczyki. Ze wzgledu na liczne ubytki niemozliwe jest

~ Fot. 6 Maska mumiowa meska o . . . ]
Zrodlo: © Pracownia Fotografii Cyfrowej ~ Okreslenie fryzury 1 stroju kobiety. Druga maska zawiera

MNP, inw. MNP A 921

wizerunek mezczyzny o ciemnych wlosach, z zarostem,
noszacego na gltowie ztoty wieniec. Podobnie jak w pierwszym przypadku tutaj rowniez pod-

kre$lono szeroko otwarte oczy. Na torsie widoczne sg $lady po tunice z ptaszczem oraz pekto-

4 Wg Stephana Seidlmayera ok. 2160—ok. 2050 p.n.e. (Seidlmayer 2000, 118-119).
4 Frankfurter 1998, 15-17.

4 Miiller 2017b, 295-296.

4 Godlewski 1990, 91-95.

46 Numery inwentarzowe: MNP A 920 oraz MNP A 921.
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rat. Wiele masek mumiowych ze stanowiska Deir el-Bahari zostato przywiezionych do Europy
w XIX w. Co ciekawe, poczatkowo odkrycie na stanowisku archeologicznym sugerowato, ze
sg one duzo starsze 1 ich chronologia zostata okreslona na IV w. p.n.e. Jednak analiza wykazata,
ze technika wykonania przedstawien oraz wyraznie zaznaczone cechy indywidualne postaci
pochodzg z konca III w. n.e., co oznacza, ze maski powstaty w poznym okresie rzymskim*’.
Oprécz wykonywanych masek mumiowych na terenie Egiptu archeolodzy odkrywaja tzw.
portrety fajumskie z [-IV w. n.e. Wizerunki sg odnajdywane w nekropoliach takich jak Hawa-
ra, Teby 1 Memfis oraz w Antinoopolis. Przedstawienia zmartych byty tworzone na prostokat-
nych drewnianych deszczutkach lub ptotnach, ktore nastgpnie przymocowywano w miejscu
twarzy do bandazy owijajacych mumie®®. W okresie rzymskim wykonywano je na zlecenie za-
moznych Rzymian oraz przedstawicieli elit greckich. Nalezy zaznaczy¢, ze portrety sporza-
dzone w I-II w. n.e. wyr6zniajg si¢ wysokim poziomem artystycznym greckiego malarstwa®.
Wizerunki wykonywano za zycia zleceniodawcow, dlatego czasami zdarzajg si¢ sytuacje,
w ktorych archeolodzy odkrywaja portret fajumski mtodej osoby, a na podstawie badan zacho-
wanych szczatkéw okazuje si¢, ze osoba zmarta wiele lat pdzniej 1 z pewnoscig wygladata ina-
czej niz na portrecie. Stosowano wowczas technike enkaustyczng lub temperowa, a niekiedy
taczono obie. Portretowano kobiety, mezczyzn oraz dzieci, co jest niezwykle ciekawym zjawi-
skiem, biorgc pod uwage antyczne zrddta pisane i postrzeganie $mierci 0s6b niepetnoletnich

przez Rzymian. Przyktadowo Cyceron w Tusculanae disputationes argumentowat:

Jesli umiera mate dziecko, osoby, ktére przezyly, powinny zachowaé te rownowage ze spokojem;

jesli niemowle w kotysce, nikt nawet nie narzeka. Im mtodsze dziecko tym mniej si¢ liczy™.

Wedlug Cycerona $mieré cztowieka, ktory dopiero przyszedt na $wiat, powinna by¢ przemil-
czana lub traktowana marginalnie. Jednak nie do konca pokrywa si¢ to z odkryciami dokona-
nymi przez archeologéw. Mimo to, ze w I w. catopalenie byto dominujaca formag grzebania,
w przypadku noworodkéw powszechnie stosowano inhumacj¢. Pochéwki samych dzieci na
cmentarzach sg nieliczne — najczesciej spotyka sie groby, w ktorych chowane byty razem z ro-
dzicami lub starszym rodzenstwem. Zdarzaja si¢ jednak pewne odstgpstwa od tej reguly. Przy-
ktadowo archeolodzy odkryli pochoéwek niemowlecia w amforze na cmentarzu pod Bramg Nu-
cerianskg. Czesto rowniez spotyka si¢ szczatki matoletnich nieopodal domow. Inwentarz gro-
bowy zazwyczaj zawieral: ko$ciang szpile lub wykonang z brazu igle, ktora by¢ moze byt umo-
cowany catun grobowy, naszyjnik, ktéry byl prawdopodobnie rodzajem amuletu chronigcego

dziecko w zyciu pozagrobowym, naczynia szklane lub ceramiczne, monety oraz koraliki®'.

4 Riggs 2000, 140-141.

48 Sadurska 1980, 372-373.
4 Nowicka 2000, 240.

0 Cic. Tusc. 139.

St Carroll 2011, 101-102.
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Znaleziska portretow fajumskich przedstawiajacych dzieci w odleglym Egipcie rowniez
zaprzeczaja opisowi Cycerona, wedtug ktorego $mier¢ dziecka byta traktowana marginalnie.
Jednym z przyktadow zachowanego portretu jest wizeru-
nek chtopca prezentowany w Galerii Sztuki Starozytnej
w Muzeum Narodowym w Warszawie. Dziecko jest
ubrane w bialg rzymska tunike zdobiong purpurowym
pasem. Element ten wskazuje, ze przedstawiony chiopiec
pochodzit z bogatej rodziny. Przez lewe rami¢ ma prze-
rzucony plaszcz, a na szyi zawieszony amulet w ksztalcie
cylindra. Ma charakterystyczng fryzur¢ zwang lokiem
mtodosci, ktdry jest widoczny za prawym uchem. Cieka-
wos¢ wzbudza przedstawienie konia w tle po prawej
stronie. Nie do konca wiadomo, jakie ma on znaczenie.
W ikonografii rzymskiej czesto mozna zauwazy¢ na sar-

kofagach dziecigcych przedstawienia wyscigow rydwa-

noéw zakonczone wypadkiem. Jest to metafora gwaltow-

Fot. 7 Portret fajumski chtopca nie przerwanej egzystencji*’. Jednak jak juz wspomnia-

Zrodto: Muzeum Narodowe . . .
w Warszawie, nr inw. 236767 MNW no, portrety fajumskie byty zwyczajowo wykonywane za

(domena publiczna) zycia, wiec byé moze w tym przypadku kon nie miat

zadnego glebszego symbolicznego znaczenia, a mowi on nam jedynie o zainteresowaniach

chlopca. Tego typu dodatki byty bardzo rzadkie.

Czy tradycja przedstawiania zmarlych przepadla?
Widoczne liczne motywy memento mori prezentowane w sztuce rzymskiej sugeruja, ze dla tej
spolecznosci istotne byto codzienne docenianie zycia oraz Swiadomos¢, ze los ludzki jest zmien-
ny. Ten motyw znalazt swoje odzwierciedlenie w sztuce, szczego6lnie w przedstawianiu symboli
zwigzanych z przemijaniem. Mozaika odkryta w Pompejach, bedaca jego zobrazowaniem, pre-
zentuje ztozong refleksje na temat ludzkiego losu i nieuchronno$ci $mierci. Co wigcej, tradycja
wytwarzania masek posmiertnych w Rzymie wykazuje wptywy zarowno greckie, jak i etruskie.
Przemijanie i $mier¢ byly tematami, ktére poruszaty starozytnych i inspirowaty do tworze-
nia symboli memento mori oraz masek po$miertnych. Imagines maiorum mialy na celu przede
wszystkim upami¢tni¢ zmartg osobe oraz pomaga¢ w zachowaniu pamigci o przodkach. P6z-
niejsze wykonywanie portretow fajumskich jest fascynujacym przyktadem symbiozy tradycji
egipskich oraz grecko-rzymskich. Portrety te byly wykonywane za zycia zleceniodawcow, co
jeszcze bardziej podkresla wydzwick frazy zamieszczonej w Georgikach Wergiliusza: Sed fugit

interea, fugit inreparabile tempus, singula dum capti circumuectamur amore — ,,Lecz tymcza-

52 Nr inw. MNW 236767.
3 Ostrowski 1966, 18—19.
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sem czas ucieka, czas nieodwracalnie ucieka, podczas gdy my, pochtonig¢ci mitoscia, krazymy
wokot kazdego zjawiska”**. Wizerunki przedstawiaty zarowno kobiety, m¢zczyzn, jak i dzieci,
co jest cieckawym odstepstwem od antycznych zrddet pisanych dotyczacych $mierci dzieci.
Rowniez symbolika obecna na portretach, np. ubiodr czy dodatki, wzbogacaty przekaz arty-
styczny. Rozwdj masek mumiowych, zwlaszcza techniczna bieglos¢ ich tworcow, pokazuje,
jak wazny byl szacunek do zmartych mieszkancow Egiptu w okresie rzymskim. Uzywano tych
atrybutow do ukazania podobienstwa fizycznego, a takze cech charakteru i tozsamos$ci zmarte-
go. Portrety fajumskie oraz maski mumiowe miaty gltebokie znaczenie symboliczne i duchowe.
Badanie tych artystycznych artefaktoéw pozwala lepiej zrozumie¢ spoteczne, religijne i1 kulturo-
we aspekty zycia w starozytnym Rzymie i Egipcie. Wiaczenie motywow i praktyk zwigzanych
ze $miercig do sztuki i rytuatow $wiadczy o gltebokim przekonaniu o istnieniu Zycia pozagrobo-
wego 1 potrzebie upamigtnienia zmartych.

Czy jednak wraz z upadkiem Imperium Rzymskiego zaprzestano kreowania wizerunkow
zmartych, a tradycja ta znikngta w mrokach historii? Otoz jej §ladow mozna doszukiwac si¢
w malowanych wiele wiekoOw pdzniej portretach trumiennych powstatych na terytorium Rze-
czypospolitej Obojga Narodéw. Byly one wykonywane gtéwnie w XVII w., przede wszystkim
na dworach magnackich i szlacheckich, ktore byly wowczas centrami kulturalnymi i artystycz-
nymi tamtego okresu. Malarze tworzyli przedstawienia swoich patronéw oraz znaczacych po-
staci spotecznych i1 politycznych. W tym czasie, tak samo jak w starozytnos$ci, na wykonywanie
tego typu wizerunkoéw sta¢ byto wylacznie osoby zamozne. Cel réwniez si¢ nie zmienit. Bogate
1 wptywowe osoby chcialy zosta¢ zapamigtane po $mierci 1 podkresli¢ swoj status spoteczny
oraz znakomito$¢ rodu. Pochodzenie szlachty w Rzeczypospolitej Obojga Narodéw bylo tema-
tem wielu legend i mitow, w tym takze tych zwigzanych z Rzymem?™. Jednakze trzeba podkre-
sli¢, ze wigkszo$¢ z tych opowiesci nie miata zadnego naukowego potwierdzenia i byta raczej
elementem folkloru niz historii. Niestety brak historycznych dowodow zaprzecza tej teorii.
Obecnie wiele osob decyduje si¢ na umieszczenie na nagrobku swojego zdjecia, ktore jest wy-
konywane za pomoca fotoceramiki. Pomimo uplywu dwoch tysiecy lat i ogromnych zmian
w wierzeniach oraz formach obrzadkéw pogrzebowych wptywy rzymskie sg widoczne do dzi$
nawet na odleglych terytoriach. Wspotczesne spotecznosci niewiele roznig si¢ od Rzymian zy-
jacych w pierwszych wiekach naszej ery. Laczy nas idea upamigtniania zmartych, ktora prze-

trwala, oraz nieustanna proba pozostawienia sladu po swoim istnieniu.

3 Verg. G. 111 284.
55 Wierzbicki 2019, 112—-113.
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