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ABSTRACT (Travelling through Ruins—The Role of Destruction in Pausanias's Narrative of Greek Material Cul-
ture): This article examines Pausanias’ treatment of ruins and damaged artworks in his Description of Greece. It
differentiates between the textual representations and the actual state of preservation of the monuments he de-
scribes. Drawing on selected examples from his account, the analysis reveals the layered meanings embedded in
Pausanias’ references to Greek material culture. The study argues that his depictions of destruction function as
narrative devices that shape cultural memory and Greek identity under Roman rule.
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Wstep

Zainteresowanie antycznymi ruinami lub pozostalo$ciami starozytnych zabytkdéw kojarzy si¢
przede wszystkim z renesansowym zamitowaniem do antycznych artefaktow', malowaniem
tych motywow na obrazach, przedstawianiem ich w grafikach? oraz wlgczaniem ,,sztucznych”
ruin przez architektow do ogrodéw arystokracji’. W tych przypadkach mozna mowic¢ o modzie
na antyk, w tym na jego pozostatosci, oraz o potrzebie ich posiadania. Znaczenie tego motywu
w historii sztuki jest roznorodne: od ukazywania krajobrazéw z ruinami przez inspiracje archi-
tektoniczne po eklektyczne kolaze z motywami grecko-rzymskimi czy romantyzowanie staro-
zytnosci, co oddaje w ten sposob slady dawnych kultur*. W tych watkach najwazniejszym
aspektem jest fascynacja antykiem, a tym samym odkrywanie go przez jego pozostatosci.

Miato to réwniez wptyw na ksztattowanie ikonografii kultury antycznej w dzietach sztuki na

! Taka wzmianke mozna znalezé u Giorgio Vasariego w Zywotach najstawniejszych malarzy, rzezbiarzy i archi-
tektow, w czeSci poswigconej Andrei Verrocchiowi. Autor zaznacza, ze rzezbiarz, przebywajac w Rzymie, do-
strzegt podziw i szacunek dla starozytnych dziet, co ma potwierdzaé ustawienie na Lateranie konnego pomnika
Marka Aureliusza. Miato to rowniez wptynaé na kariere rzezbiarska Verrocchia (Vasari 1984, 256). W dalszej czg-
Sci tego tekstu pojawia si¢ opis kolekcji starozytno$ci Medyceuszy oraz ich dziatan konserwatorskich (Vasari
1984, 259). Starozytne rzezby stanowily takze artystyczny ideat dla epoki renesansu, co przejawia si¢ w charakte-
rystyce tworczosci Donatella: ,,(...) dziela jego posiadaty tyle wdzigku, artyzmu i doskonatosci, ze dorownywaty
znakomitym pracom starozytnych Grekéw i Rzymian, czego o innych pracach nigdy nie méwiono” (Vasari 1984,
163). Warto zaznaczy¢, ze pisarz nie porownuje dziet Donatella do greckiej rzezby archaicznej ani do sztuki p6z-
nego cesarstwa.

2 W tym kontekscie warto zwrdci¢ uwage na tworczo$é Giovanniego Paola Paniniego (1691-1765), znanego
z eklektycznych przedstawien antycznych zabytkow i ruin, takich jak Aleksander Wielki przy grobowcu Achillesa
(1730, kolekcja Muzeum Luwru w Paryzu, nr inw. MNR 303). W jego obrazach motyw ruin jest romantyzowany
i yjety w forme artystycznej fantazji na temat sztuki starozytnej, w formie tzw. capriccio.

3 Jednym z przyktadéw ogrodéw z antycznymi ruinami jest ten przy patacu Schonbrunn w Wiedniu. Znajduja
si¢ w nim tzw. sztuczne rzymskie ruiny z 1788 roku, zaprojektowane przez Johanna Ferdinanda Hetzendorfa von
Hohenberga, wzorowane na pozostatosciach §wigtyni Wespazjana i Tytusa w Rzymie z I wieku n.e. (Dahm,
Bacher 2003).

* Watek ten nalezy uzupetnic takze o recepcje architektury starozytnej Grecji w projektach i realizacjach architek-
tonicznych III Rzeszy. W tym okresie inspiracja antykiem objawiata si¢ nie tylko w ksztattowaniu form budynkow,
lecz takze w koncepcji ich przysztosci. Chodzi tu o planowanie ruin i niszczenia tego typu architektury w taki
sposob, aby byly réwnie wspaniate i monumentalne jak pozostato$ci budowli antycznych (Hell 2019).
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przestrzeni dziejow, w ktorych dominowaty motywy wielko$ci 1 wspaniato$ci starozytnej Gre-
cji i Rzymu®.

W kontekscie powyzszych refleksji warto zada¢ pytanie o wczesniejsze okresy, w szcze-
gblnosci czy starozytni w swoich tekstach takze zwracali uwage na ruiny, pozostatosci lub
zniszczone obiekty®. Autorem, w ktorego tworczos$ci mozna znalez¢ ten motyw, jest grecki geo-
graf i podrdoznik z I wieku n.e. Pauzaniasz. Dotychczasowe badania nad jego twérczoscig kon-
centrujg si¢ przede wszystkim na filologicznej analizie stylu, sposobu opisywania zabytkéw
oraz ich doboru’. W opracowaniach po$wigconych temu autorowi znajdujemy rowniez analizy
dotyczace problematyki podrézowania oraz odkrywania historyczno-kulturowej pamieci w opi-
sach Grecji IT w®. Istniejg rowniez opracowania analizujace Wedrowke po Helladzie®’ w kontek-
$cie utwordw innych starozytnych pisarzy'®. Ruiny i zniszczenie!' w dziele tego autora pozosta-
ja jednak wcigz malo rozwinigtym tematem, szczegdlnie z perspektywy badan nad dziejami
mys$li o sztuce 1 historig sztuki. Niniejszy tekst podejmuje to dotad pomijane zagadnienie oraz
ukazuje role zniszczenia w opisach zabytkow kultury materialnej w tworczosci Pauzaniasza.

Czy ten motyw stanowit istotny element jego narracji o sztuce? Czy autor dazyl przede
wszystkim do przedstawienia kulturowo-artystycznego krajobrazu Hellady, czy tez jego opisy
stuzyty ksztaltowaniu historycznej tozsamosci greckiego dziedzictwa? Analiza tego zagadnie-
nia opiera si¢ na wyrdznieniu kategorii charakterystycznej dla opisow dziet sztuki — stanu za-
chowania obiektu — oraz na jej zestawieniu z artystyczno-kulturowymi, religijnymi, historycz-
nymi 1 spolecznymi aspektami, ktore mozna odczyta¢ w dziele Pauzaniasza. Ze wzgledu na ob-

szerny materiat zrodlowy temat zostanie omowiony na podstawie wybranych ustgpow tekstu'2,

Motyw zniszczenia na tle Wedrowki

Opisy zniszczenia zabytkow w Wedrowce Pauzaniasza zastuguja na refleksje, gdy wezmie si¢
pod uwage, jakich informacji dostarczaja odbiorcy. Po pierwsze nie sg one wytgcznie wzmian-
ka o mijanym przez autora miejscu ani tez nie stanowig ciekawostki uzupetniajacej tekst. Za-
warcie w tek$cie informacji na temat stanu zachowania dziedzictwa kulturowego odzwierciedla

zaintersowanie pisarza tymi zagadnieniami. Jest to zwigzane z metoda Pauzaniasza, ktdra opie-

> Metodologi¢ badania i interpretacji ruin w kulturze poruszata w swoich tekstach Ahuvia Kahane (Kahane 2011a;
Kahane 2011Db).

¢ Alain Schnapp, wzmiankuje, ze épeima (ruiny) w literaturze greckiej rzadko pojawiajg sie w tekstach przed
okresem hellenistycznym (Schnapp 2016, 382). Watek romantyzacji ruin w literaturze rzymskiej zob. Edwards
2004. Zob. tez. O’Gorman 2004.

7 Niemirska-Pliszczynska 1968, 5—13. Wsrod innych ostatnich analiz Pauzaniasza zob. np. Pritchett 1998, Ha-
bicht 1998, Hutton 2005.

§ Zob. np. Alcock, Cherry, Elsner 2001; Sidebottom 2002; Schreyer 2017; Stewart 2018.

® W dalszej czgéci tekstu zastosowana jest skrocona forma tytutu, tj. Wedrowka.

10 Poréwnawcza analiz¢ opisOw ruin u Pauzaniasza i Pseudo-Longinosa, zob. Porter 2001. Zob. tez. Ambaglio 1991.
'O innym aspekcie zniszczenia w dziele Pauzaniasza, tj. kontek$cie militarnym i zanikaniu osadnictwa, zob.
Isager 2009.

12 Zakres analizowanych przyktadow ma charakter reprezentatywny i stuzy zilustrowaniu réznych sposobow wy-
korzystania motywu zniszczenia w opisach Pauzaniasza. Ze wzgledu na ztozonos$¢ tematu stanowi to punkt wyj-
Scia do dalszych badan nad czestotliwoscia i funkcjami tego motywu.
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ra si¢ na motywie podrozy (ruchu)®, dostrzeganiu roznych elementéow krajobrazu Hellady oraz
literackim przekazie zawierajacym wybor obserwowanych przez autora obiektow. Te aspekty
wplywaja na charakter sporzadzonych przez niego opiséw. Informacje, ktore si¢ w nich znaj-
duja, dotyczg m.in. usytuowania miejscowosci, przyrody, walorow lokalizacji, a takze statych
i ruchomych zabytkéw, takich jak dzieta architektury, rzezby, malarskie dekoracje czy zgroma-
dzone w $§wiatyniach wota.

Na uwage zastuguja dwa passusy Wedrowki. Pierwszy z nich znajduje si¢ w VIII ksiedze
1 dotyczy podrozy przez Arkadig, w ktorej osig narracyjng jest bieg rzeki. Wobec tego wzmian-
kowane 1 opisywane sg gldwnie miejsca si¢ lezace w jej poblizu. Ta jedna z bardziej barwnych
1 oddziatujacych na wyobrazni¢ odbiorcy czesci tekstu podkresla przemys$lang narracje podrozy
Pauzaniasza. Co wigcej, pozwala autorowi poprowadzi¢ czytelnika przez Arkadi¢ w atrakcyjny
sposob. Nie mozna jednak pominaé¢ faktu, ze ukazuje to unikalne, a zarazem selektywne po-
strzeganie geograficzno-kulturowego krajobrazu Hellady. Taka tez perspektywe o Grecji po-
znaje odbiorca Wedrowki, tzn. jest to §wiat Pauzaniasza, postrzegany 1 opisywany przez nie-
go'*. Drugi passus, ktory ilustruje t¢ mysl, to znajdujacy sie¢ w VI ksiedze opis posagow zwy-
cigzcow igrzysk sportowych w Olimpii. Metoda narracji autora jest analogiczna, uzalezniona
od przechadzki pomiedzy rzezbami i wyboru tych, ktére uznat za warte umieszczenia w dziele.
Nalezy doda¢, ze na poczatku tej ksiegi Pauzaniasz wyjasnia sposob selekceji zabytkoéw w swo-
im teks$cie oraz wyznacza kryteria, ktérymi kieruje si¢ przy ich opisie. Wynika to z mnogosci
zgromadzonych w Olimpii wizerunkow sportowcow!’, a tym samym z przeznaczenia jego
Wedrowki, ktéra nie stanowi inwentarza. Odbiorca poznaje zatem réznorodne fakty zwigzane
z posagami atletow: ich tworcow, periodyzacje¢, opis, historie powstania 1 fundacje, a takze
otrzymuje informacje o tym, kim byt przedstawiony zwycigzca. Wcigz jednak jest to wybor
Pauzaniasza i opis obiektow, ktore wedlug autora byty godne zobaczenia, tzw. Oedpota, podob-
nie jak w Dziejach Herodota'®.

W swojej Wedrowce pisarz przedstawia, co 1 gdzie znajduje si¢ w Grecji, jednak nie nalezy
poréwnywac tego do katalogu. Jest to studium geografii, historii, kultury (w tym regionalnych
zwyczajow) oraz sztuki Hellady IT w. Dodatkowo, ze wzgledu na wybdr autora odnosnie tego,
co 1 w jaki sposob zawrze¢ w opisach, stanowi ona odbicie jego unikalnego i subiektywnego
postrzegania greckiego dziedzictwa. Nalezy dodaé, ze w czasach Pauzaniasza Grecja byta pro-

wincja Imperium Rzymskiego, zatem odbiorcy poznajg ten region z perspektywy Greka, we-

13 Zagadnienie to porusza Maria Pretzler, zob. Pretzler 2004.

14 Podej$cie Pauzaniasza do opisywanego dziedzictwa charakteryzuje Pretzler, poréwnujac Wedréwke do Geogra-
fii Strabona (Pretzler 2005a). Wskazuje, ze jest ono zwiazane z poszukiwaniem historyczno-kulturowej tozsamo-
Sci przez autora i skupieniem si¢ na jej lokalnych aspektach, a nie, jak czyni Strabon, na wpisaniu Grecji w dwcze-
sny $wiat (Pretzler 2005a, 159). Zob. tez. Habicht 1998, 119.

5 Paus. V 21.1; VI 1.1-2.

16 Analiza sposobu wyboru zabytkdw, ktore opisuje Pauzaniasz, zob. Stewart 2013. Zob. tez Habicht 1998, 28-63.
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drowca-erudyty'’. Autor niejako skonstruowat i zrekonstruowat artystyczno-kulturowy krajo-
braz Hellady. Co wigcej, zwrdcit uwagg nie tylko na ,,idealne” obiekty kultury materialnej, ale
réwniez odnotowal te uszkodzone'®. Sposob, w jaki Pauzaniasz opisuje ruiny i zniszczenie,
ujawnia jego indywidualng perspektywe, w ktorej obraz przesztosci, nawet tej naruszonej, sta-
nowi $wiadectwo historyczne, a jednoczesnie buduje kulturowg tozsamo$¢'®. Podobnie jak przy
wyborze zabytkow autor nie sporzadza inwentarza tych zniszczonych?. Wzmianki o ubytkach,
pozostalosciach czy ruinach pojawiaja si¢ jako uwagi wynikajace z proby scharakteryzowania

tego, co ogladat i co wiedziat podroznik?!.

Greckie pozostalosci — wybrane przyklady

W dziele Pauzaniasza opisy zwigzane ze zniszczeniem zabytkow kultury materialnej mozna

podzieli¢ na kilka kategorii, biorac pod uwage:

* sposob zniszczenia (w wyniku dziatan czlowieka, naturalnych kataklizmow, uptywu czasu,
gniewu bostwa);

* typ zniszczonego obiektu (zabudowa miasta lub pojedyncze dzieta sztuki);

* stan zniszczonego obiektu (zniszczenie catkowite lub czgsciowe).

Czy zabytki, ktore nie sg odpowiednio zachowane lub sg uszkodzone, mozna odczyta¢ rowniez

w konteks$cie elementu kulturowo-artystycznego krajobrazu Grecji Il w. oraz ,,czego$ godnego

widzenia”? Analizujac to zagadnienie z perspektywy badan nad historig sztuki, nalezy wska-

zaé, ze znaczenie ruin i zniszczenia w tekScie Pauzaniasza wyraza si¢ w opisie stanu zabytkow

kultury materialnej na terenie Grecji. W swoim dziele, oprocz wzmianek o obiektach znajduja-

cych si¢ w poszczegdlnych miejscowosciach, autor wskazuje takze na ich usytuowanie, tworce,

okolicznosci fundacji, tematyke, sposob wykonania, a niekiedy podaje rowniez analiz¢ ikono-

17 John Elsner okresla Pauzaniasza mianem pielgrzyma i wskazuje, ze wizerunek Grecji w Wedréwce ma na celu
ukazanie jej jako zjednoczonej (Elsner 1992, 5; Pereira 2011; por. Pretzler 2005a). Z drugiej strony to wlasnie
poprzez mity i odwotywanie si¢ do zawartej w nich przeszlosm autor budowat wilasny obraz Hellady (zob. tez
Jacob, Mullen—Hohl 1980; Baleriaux 2017). O Pauzaniaszu w kontekscie rzymskiego §wiata i greckiego dziedzic-
twa zob. Habicht 1998, 119-140.

18 Kwestia tego, w jakim stopniu wpisuje sie to wytacznie w przedstawienie historii zabytkow, a jaka rolg odgrywa
w budowaniu przesztosci artystyczno-kulturowego krajobrazu Grecji, wymaga dalszych badan.

19 Warto dodac¢, ze subiektywnos¢ i selektywno$¢ autora przejawiaja sie takze w manipulowaniu faktami (zob.
Pretzler 2005b), co ma na celu zbudowanie odpowiedniej narracji w jego tekscie. Jest to takze widoczne w ,,zawie-
szeniu” opisywanego miejsca pomi¢dzy historia (takze mityczna), terazniejszoscia a wizja autora (zob. tez Bale-
riaux 2017 w kontekscie regionu Arkadia). O podejsciu do antycznego materiatu zrédtowego, periodyzacji oraz
rekonstruowaniu na jego podstawie historii Hellady zob. Habicht 1998, 95—-116; Sidebottom 2002.

20 Nalezy ponownie podkresli¢, ze dzieto Pauzaniasza nie jest katalogiem ani inwentarzem zabytkow Grecji II w.
Jego opisy maja w znacznej mierze wybiorczy charakter i opierajg si¢ gldwnie na dostrzezeniu danego obiektu
oraz jego ogolnej charakterystyce. Dotyczy ona zarowno aspektow technicznych, jak i pewnej analizy (np. zwig-
zanej z historig obiektu czy wyjasnieniem jego ikonografii). W Wedrowce wyraznie zaznaczona metoda autora
pojawia si¢ na poczatku VI ksiegi, gdzie wskazuje, czym kieruje si¢ przy opisie posagow zwycigzcow w Olimpii
(zob. Paus. VI 1.1-2). Na uwagg zastuguje takze szczegotowy opis malowidta Polignota w Delfach (Paus. X 25.2—
31.12), obejmujacy jego kompozycjg i ikonografie.

1w tym kontekscie mtrygu]qcy jest schemat opisow zabytkdéw kultury materialnej u Pauzaniasza, ktory, rozpo-
czynajac od najczesciej pojawiajacych sig informacji, obejmuje kwestie: co przedstawia dane dzieto, rodzaj obiek-
tu, z czego jest wykonane, gdzie si¢ znajduje, autor i fundator, historia obiektu, ikonografia i jej anahza kolorysty-
ka oraz ocena. Stan zachowania jest dodatkowym elementem, ktéry w opisach autora jest wiaczony w historie
obiektu. Problematyka tego, w jakim stopniu wzmianki o zniszczeniu s reprezentatywne w porownaniu do innych
elementoéw opisow zabytkow w Wedrowce, wymaga dalszych analiz.
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graficzng?’>. Wage okreslenia stanu zachowania podkresla fakt, ze autor nie tylko opisuje to, co
widzi podczas swojej podrozy, ale takze odpowiada na pytanie: ,,Jakie to jest?”. Nie jest to ka-
talog ani inwentarz we wspolczesnym rozumieniu. Dzieto dostarcza jednak odbiorcom, a takze
badaczom, istotnych informacji dotyczacych zabytkow Grecji I w., w tym historii tych obiek-
tow oraz ich stanu. Zniszczenie, ze wzgledu na opisanie go w Wedrowce, a takze sposob ujecia
go w dziele, staje si¢ integralng czescig Owczesnego dziedzictwa. Mozna je interpretowac nie
tylko wedlug stanu zachowania i historii obiektu, ale takze zestawiajac je z artystyczno-kultu-
rowymi, religijnymi, historycznymi czy spotecznymi kontekstami.

Pojawia si¢ ono nie tylko w przypadku pojedynczych obiektéw, ale rowniez zatozen urba-
nistycznych. Warto przytoczy¢ zestawione ze sobg miasta Helike oraz osady przy gorze Sipylos
z VII ksiggi. Podrézujac przez Helladg, autor wzmiankuje historyczne miejsca, ktore nie zacho-
waty si¢ do czasow, w ktorych zyt. Tragiczne losy nadmorskiej miejscowosci Helike, byly wy-
nikiem trzesienia ziemi i zalania, czego powodem miata by¢ popelniona przez Grekow hybris,
tj. wypedzenie btagalnikow ze $§wiatyni Posejdona oraz ich zabicie: (...) Ayoioig toig évtadoa,
iKétag avopag amootnoocty €k tod 1iepod kai dmokteivactv?. To $ciggneto na miasto gniew
morskiego bostwa (ufjviv 1od Ilocewddvoc), ktore dokonato catkowitej destrukcji zabudowy
1 zatopito miejscowos$¢: (...) AALO GEIGUOG £G TNV YOPOV GOIGY AOTIKO KOTACKNYOG TAV TE
OlKOSOUNUAT®V TNV KOTOOKEVT)V Kol OpoD T KaTtaokevt] kol avtd TG moAemg 10 E60.00G
apavec &g Tovg Emerta £moinoe®. Jest to intrygujacy opis, poniewaz za religijny wystepek, ja-
kim byty: naruszenie obyczaju, brak szacunku wobec bogdéw czy splamienie §wigtyni rozumia-
nej jako bezpieczne miejsce, Posejdon usunagt wszelkie widzialne dowody na istnienie Helike.
Pauzaniasz doprecyzowuje, ze wyrazem gniewu bostwa byt najgorszy rodzaj trzgsienia ziemi,
réwnajacy z ziemig miasto: To0 oGOV TNV £G TO £dapog avaktvodoav>. Warto jednak dodac,
ze pamig¢ o tym miejscu i jego losach przetrwata w Swiadomosci starozytnych, co potwierdza
m.in. przekaz Pauzaniasza.

Autor powraca do motywu zniszczenia miejscowosci w koncowej czesci tego podrozdzia-
ta Wedrowki, gdzie przytacza dzieje osady potozonej u stop gory Sipylos. Podobnie jak Helike
doswiadczyta ona destrukcyjnej dziatalnos$ci natury, jednak w tym przypadku przyczyng byty
zmiany w uksztattowaniu terenu — osad¢ pochtoneta skalna rozpadlina, w ktérej zgromadzita

si¢ woda: (...) &v ZutoAg moOAY &G ydopa apavicOivar: &£ dtov 8¢ 1| 1déa katedyn Tod Opovg,

22 7 jednej strony Pauzaniasz wyjasnia, dlaczego dane dzieto sztuki zostato ukazane w okreslony sposob, zazwy-
czaj taczac to z lokalnymi podaniami i mitologia (np. Paus. X 31.6). Z drugiej za$ opisuje temat przedstawienia,
ale go nie analizuje, odwotujac si¢ tym samym do wiedzy, ktora odbiorca jego dzieta powinien posiadaé. Wskazuje
to na typ czytelnika Wedrowki, ktéry powinien by¢ wyksztatcony i oczytany, aby zrozumie¢ greckie zabytki (zob.
Paus. VIII 42.4). Opisem wyrozniajacym si¢ w dziele Pauzaniasza pod wzgledem doktadnosci i szczegotowosci
jest opis obrazu ze zdobyciem Troi i Odyseuszem (Paus. X 25.2—-31.12). Przyktad ten znakomicie obrazuje metode
opisu i analizy dziela sztuki stosowang przez autora, jego wnikliwos¢, erudycje i1 oczytanie. W kontekscie catej
tworczosci Pauzaniasza jest to jedyny tak rozbudowany ustep dotyczacy jednego obiektu artystycznego.

2 Paus. VII 24.6.

24 Paus. VII 24.6. ,,(...) Ale trzgsienie ziemi porazito kraj. Dokonato zupetnego zniszczenia konstrukcji domow,
a razem z budowlami sam teren, na ktorym stalo miasto, usuneto bez $ladu sprzed oczu potomnych” (thum. za
J. Niemirska-Pliszczynska [2005]).

25 Paus. VII 24.12.
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Vowp avtobev Eppim?®. Mimo ze opis zagtady Helike jest bardziej dramatyczny, to wlasnie osa-
da u stop gory Sipylos znikneta w wyniku dziatania natury. W dodatku Pauzaniasz mogt jeszcze
ogladac pozostatosci tej pierwszej. Podréznik jednak uzupetnia swoj przekaz o refleksje wyni-
kajaca z wlasnej obserwacji o uptywie czasu, ktory sprzyja niszczycielskiej sile natury, prowa-
dzacej do stopniowego zanikania §ladow Helike: (...) cOvonta 6¢ xai ‘EAikng €oti t@ €peima,
oV pnv &t ye opoimg, Gte Vmo Thg dAung AeAvpacuéva?’. Jest to $wiadectwo, ktore z jednej
strony przedstawia stan, w jakim zachowal si¢ dawny kompleks urbanistyczny, z drugiej za$
sktania do refleksji nad Hellada, jej przesztoscig oraz przemianami, jakim ulegat jej krajobraz.

Brak odpowiedniej konserwacji obiektow, np. wymiany zepsutych lub naruszonych ele-
mentow, doprowadzit do innego rodzaju zniszczen, na ktoéry zwrdcit uwage autor. Pauzaniasz
wspomina m.in. o zniszczonym dachu portyku Kotysa w Epidauros, ktory zawalit si¢ i uszko-
dzit budowle, poniewaz byta wykonana z nietrwatego materiatu: xoi v yop 6100 KoAOLUEVN
Kotvog, katappvéviog 0€ ol tod dpdpov diéebapto NN mdca dre opifg thg mAivBov
nomBeicn®®. Na glebszg analize zastuguja powody jego odbudowy przez senatora Antoninusa:
(...) 8¢ Avtovivog (...) dvokodounce kol tavtv®?. Jego fundacja pozwolita przywrdci¢ nie
tylko estetyczng §wietno$¢ budynku, ale takze, z uwagi na wage miejsca kultu, umozliwita po-

wrot prawidtowego funkcjonowania mieszkancow Epidauros:

Emidovpiov 6¢ ol mepl 10 1epov poAote ETolamdpovy, Tl UNTE ol Yuvoikeg &v okémy ceicy
ETIKTOV KOl 1] TEAELTN TOlG KAuvovow Vmaibplog €yivero: 0 8¢ kol Tobto €mavopOolduevoc

KOTEGKEVAGATO ofknov: évradba fidn kol drobavelv avBpdr kai Tekelv yovoiki do1ov0.

Pauzaniasz zaznacza, ze portyk byt dla nich miejscem, w ktérym celebrowano najwazniejsze mo-
menty, czyli narodziny i zgony. Gdy byt pozbawiony dachu, spotecznos¢ nie mogta ich w peini
doswiadczac¢. Co wigcej, traktowano go jako miejsce bezpieczne, a po naruszeniu — czyli zawa-
leniu si¢ dachu — gdy mieszkancy byli pdiiota étadomdpovv (bardzo zaniepokojeni, nieszcze-
sliwi), nie petnit swoich podstawowych funkcji.

W Wedrowce odnajdujemy takze wzmianki o uszkodzonych zabytkach wskutek ognia. In-
teresujacy passus stanowi opis losoOw posagu tzw. Czarnej Demeter®!, znajdujacego si¢ w gro-
cie w poblizu antycznego miasta Figalia (OiydAewn), z VIII ksiggi. Byla to drewniana rzezba

(...) omqhaiov vopicat ToDTo iEpOV AUNTPOG Kad £C adTO Ayaiua dvadeivor Evdov?, ktora ule-

26 Paus. VII 24.13.

27 Paus. VII 24.13. ,(...) Szczatki miasta Helike sg jeszcze widoczne, ale juz nie tak wyraznie, gdyz ich cze$é
zniszczyta woda morska” (thum. za J. Niemirska-Pliszczynska [2005]).

2 Paus. 11 27.6. ,,(...) A byl tam portyk, nazywany portykiem Kotysa. Z chwilg runigcia dachu caly ulegl zniszcze-
niu, poniewaz byt wykonany z surowej cegly” (ttum. za J. Niemirska-Pliszczynska [2005]).

» Paus. 11 27.6.

30 Paus. 11 27.6. ,,(...) Mieszkancy Epidauru zajeci w okregu przy$wiatynnym cierpieli bole$nie nad tym, ze ani
ich niewiasty nie mogly rodzi¢ pod dachem, a réwniez chorzy umierali pod golym niebem. Antoninus naprawit
i to zto, wzniostszy budowle, gdzie juz nie stanowito obrazy swigtosci, jesli cztowiek zmart lub kobieta rodzita
dziecko” (thum. za J. Niemirska-Pliszczynska J [2005]).

3! Pauzaniasz podaje tutaj roOwniez geneze¢ nazwy posagu, ktora wiaze si¢ z kolorem szat rzeZby bogini.

32 Paus. VIII 42.3.
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gla spaleniu todto pév 81 10 Edavov obte dtov moinpa Nv odte 1) PAOE TpdTOV Sviiva Emédafev
avt6® 1 zostata zastgpiona nowym wizerunkiem bogini, wykonanym przez Onatasa z Eginy:
(...) xai Ovdrtav 1oV Mikwvog Atywvntny meibovoty €0 6o 61 ebd motfjcal ceioy dyaiua
Afuntpoc*t. Pauzaniasz wspomina o zniszczonym zabytku, wplatajagc jego losy w mityczng
opowies¢ o podrozy Demeter, mieszkancach Figalii oraz historii §wigtej groty bogini*>. W kon-
tekscie spalonej rzezby pojawia si¢ takze inny istotny aspekt opisu Pauzaniasza — opis stosunku
danej spotecznosci do zabytku kultury materialnej*®. W tym przypadku autor ukazuje sposob
postrzegania dziela przez ludnos¢, ktora je ufundowata i dla ktorej stanowito ono element kul-
turowej oraz religijnej tozsamosci. Wobec omawianych w niniejszym teks$cie motywow warto
zwrdci¢ uwage na relacje, jaka miata z rzezba spotecznosé. W przypadku Czarnej Demeter spa-
lenie jej wizerunku bezposrednio wptyneto na mieszkancow Figalii, ktorzy niemal porzucili

kult bostwa oraz wlasciwe oddawanie mu czci:

(...) apovicBévtog 6¢ 10D apyaiov Dryaieic obte dyoipo dAlo dredidocav Ti Oed Kol Ondoa £¢

£optag Kol Busiog Ta ToALL M TapdRTO GPioty, &G 6 1 dkapmio SmAauPdavet Ty yiv?.

Fakt ten ukazuje nie tylko znaczenie lokalnego miejsca religijnej czci, ale takze uwypukla nie-
zbedny element takiej przestrzeni, ktorym jest wizualny dowod obecnosci bostwa. Jego brak
powodowat zanikanie wartosci sacrum, a tym samym wartosci kultowej groty*®. Efektem tego
stanu byt nieurodzaj, ktéry Pauzaniasz interpretuje jako rezultat hybris popelnionej przeciwko
bogini. W celu odwrécenia tej kleski mieszkancy zwrécili si¢ do wyroczni: (...) xoi
iketevoaotvy avtoig xpd tade N ITubia®, a nastepnie wedtug jej wskazowek ufundowali nowg
podobizng¢ Demeter i powrécili do dawnych obrzadkow religijnych.

Stosunek ludnos$ci do zabytku i jego zniszczenia Pauzaniasz przedstawia w Wedrowce tak-
ze w inny sposob. Dotyczy on zard6wno porzucenia danego obiektu ze wzgledu na jego ubytki,

jak 1 uzytkowania go pomimo jego stanu. W pierwszym przypadku uwage zwraca passus

Y0Ma (...) mpooebelpydooto 8¢ kal &v Taic AAaAKOUEVAic, THS ABnvag TO dyaipo odTd GLANGOG

(...) 10 8¢ iepov 10 év Taic AlaAkopevaic NUeANO 10 Ao ToUdE Gte NPNU®UEVoV Tiig Beoh™.

3 Paus. VIII 42.5.

3% Paus. VIII 42.7.

35 Paus. VIII 42.1-3.

3¢ Pojawilo si¢ to rowniez w przypadku wspomnianej wczedniej odbudowy dachu $wigtyni w Epidauros przez
rzymskiego senatora Antoninusa. Ten gest symbolicznie zapewnit takze bezpieczenstwo spotecznosci.

37 Paus. VIII 42.5. ,,(...) Kiedy za$ 6w starozytny posag ulegt zniszczeniu, mieszkancy Figalii nie ofiarowali bo-
gini nowego i poniechali prawie trosk o prawidlowy przebieg $wiat i ofiar. Az wreszcie nawiedzit ziemi¢ nieuro-
dzaj” (thum. za J. Niemirska-Pliszczynska, H. Podbielski [1989]).

3% Brak wizerunku Demeter byt rdwnoznaczny z opuszczeniem przez bogini¢ §wigtego miejsca.

3 Paus. VIII 42.5. )

4 Paus. IX 33.6. ,,Sulla (...) dotaczyt do nich i t¢ zbrodnie, ze zrabowat posag Ateny w Alalkomenaj. (...) Swig-
tynia za§ w Alalkomenaj, ograbiona z posagu bogini, zostata z czasem zaniedbana” (thum. za J. Niemirska-Plisz-
czynska, H. Podbielski [1989]).
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Autor opisuje kradziez posagu bogini Ateny przez Sullg ze §wigtyni w Alkomenaj, co miato
spowodowac jej zaniedbanie*'. Ustep ten mozna odczyta¢ podobnie jak w przypadku opisywa-
nej wyzej swigtej groty Demeter, czyli w kontekscie wynikajacego z braku obecnosci wizerun-
ku bostwa porzucenia naruszonego miejsca kultu przez miejscowa ludnos¢. Ten akt ma rowniez

swoje konsekwencje:

(...) éyéveto 8¢ Kol dALo €’ €LoD TOLOVOE £ KATAAVGY TOD VOoD: KIGGOG Ol TPOSTEPVKMG HEYOG

Kai iovpog d1EAVGEY £k TV ApUOVIAY Kai d1€o7a, TOVC AiBovg drt’ dAANA@V*.

W czasach autora do zrujnowania zabytku przyczynita si¢ takze natura — w konstrukcj¢ wra-
stal bluszcz, powodujac obluzowanie $ciany. Mamy zatem opis miejsca porzuconego ze
wzgledow kultowych, ktérego zaniedbanie przez spoteczno$¢ doprowadzilo ostatecznie do
dalszego niszczenia.

Drugi aspekt reprezentuje wykonana ze spizu i poztacana rzezba palmy z wizerunkiem bogini
Ateny. Byla ona ofiarowanym przez Atenczykow darem wotywnym za zwyciestwo militarne z ok.
466 1. p.n.e. Bedac w Delfach, Pauzaniasz ogladat ten zabytek i zauwazyt, Ze ztoto na posagu byto
cze$ciowo zniszczone: (...) TOOTOL TOD AYdAUOTOC &viooD TOV €n’ avT@® YPLCoOV E0edunv
Aehvpoopévov®. Podzielit sig takze swoimi przypuszezeniami dotyczacymi przyczyn takiego sta-
nu wotum, ktory miat by¢ spowodowany grabieza, tj. obdrapaniem lub zerwaniem kosztownego
materiatu: (...) £y® pév 5 10 Eykinuo & kakohpyouc te Nyov koi edpag dvOpdmovc®. Nastepnie
wyjasnil powody takiej kondycji zabytku, przytaczajac dzieto Kleitodemosa®, ktory twierdzit, ze

zloto, wldcznia, sowa oraz owoce palmy zostaly zniszczone przez kruki:

(...) og &Bvog T1 dmepov Kopdk@v Katiipe TOTE £¢ AEAPOVS, Kol TEPIEKONTTOV TE TOD AYGANTOC
TOVTOV KOl GEPPNOCOV TOIG PAUPESY AT’ OTOD TOV XPLGOV: AEYeEL 8 Kal MG TO dOPL Kol TAG
yAadKog kot 660G KaPTOg £l T@ (OIVIKL ETETOINTO £G HipMOLV THG OTMPOG, KoTaKAdCHEY Kol TadTa

ol kopaxec*.

41 Jak wzmiankuje Pauzaniasz (Paus. IX 33.6), Sulla zapad! na chorobe, tzn. zagryzly go wszy. Zestawienie opo-
wiesci o ograbieniu §wiatyni i posagu z nieszcze$ciem tego cztowieka przypomina podobny passus z Dziejow
Herodota (Hdt. I 19-22). Naruszenie, zbezczeszczenie lub zniszczenie §wiatyni wigze si¢ z karg w postaci choro-
by. Herodot opisuje, ze po odbudowie domu bostwa lub zados¢uczynieniu za wystgpek zdrowie powracato. Na-
wigzanie Pauzaniasza do Herodota nie jest przypadkowe, poniewaz w Wedrowce odnajdujemy cytaty z tego auto-
ra, zob. Ambaglio 1991; Hawes 2016, 322—-345.

#2 Paus. IX 33.7. ,,Do zrujnowania jej przyczynita si¢ jeszcze jedna rzecz, juz za mojego zycia. Ogromny, roztozy-
sty bluszcz, ktory rost na jej §cianach, rozluznit wigzania i obluzowat kamienie” (ttum. za J. Niemirska-Pliszczyn-
ska, H. Podbielski [1989]).

# Paus. X 15.4.

4 Paus. X 15.5.

4 Kleitodemos byt jednym z najstarszych tzw. attydografow, czyli pisarzy skupiajacych sie na opisach historii,
mitologii i sztuki tego regionu. Jego tworczo$¢ przypadata na potowe IV wieku p.n.e. (Wysocka-Mielczarska
2001). Pauzaniasz w swoim dziele cytowal takze innych autorow, zob. Ambaglio 1991.

% Paus. X 15.5. ,,(...) niezliczona chmara krukow spadta na Delfy, obsiadla gesto posag i zdziobala zen ztoto.
Moéwi on, ze kruki zniszczyly rowniez wtdcznig, sowy i wszystkie — wykonane na wzor prawdziwych — owoce
palmy” (thum. za J. Niemirska-Pliszczynska, H. Podbielski [1989]).
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To wydarzenie zostalo odczytane jako znak, by Atenczycy nie wyruszali na Sycyli¢*’. Warto
zauwazy¢, ze stopien zniszczen tej rzezby Pauzaniasz podaje za innym autorem. Nie wiadomo
zatem, czy w momencie, gdy ogladal palme Atenczykow, miata ona wylacznie naruszone zto-
cenie 1 byta poddana cze$ciowej renowacji, czy tez jej stan byt zgodny z opisem attydografa.
Drugg interesujaca kwestig jest sam fakt zachowania naruszonego obiektu, co wigze si¢ z war-
toscig religijng, spoteczng i ekonomiczna, jakg miato wotum dla ludnosci®.

Rozwazajac wielowymiarowy charakter motywu destrukcji dziet w opisach Pauzaniasza,
nie mozna poming¢ watku uwiktanego w militarng 1 polityczng narracj¢. Autor przedstawia ce-
lowe niszczenie zabytkow kultury materialnej. Co wigcej, porownuje stosunek Rzymian 1 Per-

sow, czyli najezdzcow Hellady, do takich dziatan:

0e® o0& 1® €v APoug oy opoing Popdiol te dnéveyay ta &g Tiunv Kol 6 IIépong dAha Popoior pev
gvoePeiq i 8¢ 1OV AmOrhova APoiolg Sedmkacty odTOVOUOVS GEAC Elval, oTPATIL & 1) PETd

EépEov katémpnoe kol o &v APBong igpov®y.

Zgodnie z tym opisem pierwsi szanujg miejscowy kult i nie dewastuja zwigzanych z nim obiek-
tow, co charakteryzuje ich jako ,,dobrych najezdzcéw”. W przeciwienstwie do nich Persowie,
ci,,zli barbarzyncy”, niszcza kazdy aspekt tozsamosci kulturowej Grekow, w tym takze miej-
sca kultu, co potwierdza przywotana w tym passusie Wedrowki spalona §wigtynia Apollona
w Abaj* ([...] otpatia 8¢ 1 petd EépEov Katémpnoe kol 10 &v APaig iepov’!). Oprocz kontra-
stu pomiedzy podejsciem do greckich zabytkow przez obce ludy pojawia si¢ takze informacja
o stosunku mieszkancow do efektow dzialan wroga. Pauzaniasz wzmiankuje dalej, ze Helleno-
wie nie odbudowali spalonej $wiatyni, lecz postanowili pozostawi¢ ja w naruszonym stanie:
(...) EAMvov 8¢ 101lg dvtiotdot @ PoapPap® T Katakavbévta iepd pn dvictdval ceioty
£00&ev, aAa £¢ TOV TavTo VoAsinesbon ypovov Tod £xHovg vropviuata®. Jest to symbol pa-

migci o opresji barbarzyncéw, moglibySmy powiedzie¢ — antyczne lieux de mémoire majace

47 Zachowanie ptakow odzwierciedlato wolg bogdw, tzn. niszczejace wotum wskazywato na niepowodzenie wypra-
wy. Wydarzenie to odnosi si¢ do drugiej wyprawy sycylijskiej z lat 415—413.p.n.e., ktora zakonczyta si¢ niepowodze-
niem dla Atenczykéw. O zniszczeniu wotum wspomina takze Plutarch z Cheronei w Zywocie Nikiasza (Plu. Nic.
13.3). Autor wzmiankuje (Plu. Nic. 13.4), ze opowies¢ o niszczycielskiej dziatalnosci ptakoéw zostata zmyslona przez
mieszkancow Delos, jednak Pauzaniasz nie kwestionuje jej, powotujac si¢ na autorytet Kleitodemosa.

8 Tego typu wota byly fundowane ze srodkéw zdobytych podczas bitew. Delfy za$ stanowity najwazniejszy o$rodek,
w ktorym Grecy sktadali dary bogom. Liczne wzmianki na ten temat pojawiaja si¢ u Herodota (Hdt. I 25; VIII 27).
# Paus. X 35.2. ,,Catkiem inaczej uczcili boga w Abaj Rzymianie niz Persowie. Pierwsi bowiem z szacunku dla
Apollona pozostawili mieszkancom autonomig, wojsko perskie natomiast spalito nawet jego §wiatyni¢” (thum. za
J. Niemirska-Pliszczynska, H. Podbielski [1989]).

% Christian Habicht zwraca uwage, ze badacze charakteryzuja podejscie Pauzaniasza do Rzymian jako wrogie
(Habicht 1998, 119). Jednak zestawienie ich z Persami, a doktadniej analiza ich stosunku do greckiego dziedzic-
twa materialnego, kwestionuje t¢ interpretacj¢. Mozliwe, ze podejécie autora do Rzymian byto bardziej zniuanso-
wane i zalezato od kontekstu, w jakim ich opisywat.

31 Paus. X 35.2.

52 Paus. X 35.2. ,,(...) Hellenowie, ktorzy przeciwstawili si¢ barbarzyncom, postanowili nie odbudowywaé spa-
lonych $wiatyn, lecz pozostawi¢ je po wsze czasy jako pamiatki po wrogu” (thum. za J. Niemirska-Pliszczynska,
H. Podbielski [1989]).
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przypomina¢ o historii*>. Wzmiankowana $wigtynia w Abaj byla spalona dwa razy. Pierwszy

raz przez Persow, drugi za$ przez Beotéw podczas bitwy z Fokijczykami:

Tolan Ty B4av Kai Tod &v APaig iepod Tote ye elvan Sokd, £¢ O &v Td ToAépm Td Poxied Procdévtag
péyn Poxémv dvopog kai &¢ APag Ekmepevydtag antovg e ol OnPoiot Tovg ikéTag Kai TO iEpoVv,
Sevtepov o1 ovtol petd Mndov, Edocav mopi: eiothkel 8 ovv kol &¢ &ug £ oikoSopmudtov

dobevéotatov Omdoa o1 1 PAOE Elvurnvato®.

Autor podkresla, ze wedtug niego to, co pozostato z niszczycielskiego dzieta Persow dokonczy-
li Grecy: (...) 8te émi 1@ Mndikd mporwPnoapéve mopi avdig Hmd Tod Bowwtiov mupodg
Katepyacpuévov> . Uwaga ta, w kontekscie stanu zachowania i historii obiektu, jest takze wila-
sng refleksja Pauzaniasza nad trudnym dziedzictwem i historig Hellady. Autor wspomina row-
niez o budowie mniejszej $wiatyni poswigconej Apollonowi w Abaj, ktdrg zainicjowat cesarz
Hadrian: mopd 8¢ TOV vadv Tov péyav £oTiv AAOC vaidg, dmodéwv Ekeivov péyebog: factievg o6&
Adplavog émoinoe 1@ Andlovi’®. Podkresla w ten sposob opisane wczesniej podejscie Rzy-
mian do lokalnych dziet*’, a takze wskazuje na bezposrednie tworzenie i umacnianie wizerunku
,»dobrego najezdzcy” przez cesarza. Waznym elementem interpretacji tego miejsca jest fakt po-
zostawienia ruin poprzedniej §wiatyni i usytuowania obok niej nowej. Jest to bardzo symbolicz-
ny czyn, ktory mozna odczyta¢ jako podarunek nowego domu dla bostwa przez nowych wiad-
cow, czyli Rzymian. Jednoczesnie pozostawiono miejsce pami¢ci dawnych czynow i §wigto-

kradztwa popetnionego przeciwko Apollonowi.

Podsumowanie

Wedrowka po Helladzie Pauzaniasza to nie tylko tekst-przewodnik czy relacja z podrozy staro-
zytnego autora. Liczne aspekty rzeczywistosci Grecji Il w. przedstawione w tym dziele sktania-
ja do refleksji nad sposobem ich opisu oraz celem umieszczenia w narracji. W oméwionych
powyzej kontekstach i wybranych przyktadach stan zachowania zabytkdéw kultury materialnej
wynikat z dziatania sit natury, pozardéw, zawalen, porzucenia danego obiektu, a takze ze Swia-
domej dewastacji. Dlaczego zatem Pauzaniasz uwzglednil tego typu wzmianki w swoim dzie-
le? Zniszczenie, bedace elementem opisu autora, nie shuzy wylacznie ukazaniu historii poszcze-

gblnych dziet sztuki. Motyw ten mozna rowniez odczyta¢ w kontekscie proby przedstawienia

3 Intrygujaca jest uwaga Pauzaniasza, ze zadecydowali o tym ‘EAAMvov 8¢ 101g dvtiotdot 1@ PapPdapw, czyli ci
sposrod Grekow, ktorzy stawiali opor Persom. Tym bardziej uwydatnia to charakter i znaczenie antycznego
miejsca pamigci.

% Paus. X 35.3.,,Sadze, ze taki byt rowniez stan §wiatyni w Abaj po jej spaleniu przez Persdéw, zanim nie schronita
si¢ tu podczas wojny fokijskiej grupa pokonanych Fokijezykow. W zwigzku z tym Tebanie po raz wtdry rzucili na
pastwe pozaru $wiatyni¢ wraz z blagalnikami. Tym niemniej do dzi$ stercza tu skape resztki budowli, ktora strawit
ogien” (thum. za J. Niemirska-Pliszczynska, H. Podbielski [1989]).

3 Paus. X 35.3. ,,(...) Co bowiem oparto si¢ pozarowi wznieconemu przez Persoéw, zniszczyt ogien podiozony
przez Beotow” (thum. za J. Niemirska-Pliszczynska, H. Podbielski [1989]).

¢ Paus. X 35.4. ,,0bok duzej $wigtyni jest i druga, mniejsza od niej. Wzniost ja dla Apollona cesarz Hadrian”
(thum. za J. Niemirska-Pliszczynska, H. Podbielski [1989]).

7 Paus. X 35.2.
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tozsamosci historycznej i1 ikonografii Hellady II w. Opisujac poszczegodlne miejsca, autor nie
skupia si¢ jedynie na tym, co istnieje w chwili jego wedrowki, lecz takze ukazuje historyczne
pozostatosci odwiedzanych lokacji. Dzigki temu czytelnik moze spojrze¢ na Grecje z perspek-
tywy starozytnych miejsc pamieci, dostrzegajac zarowno jej dawng swietnos¢, jak i przemiany,
ktére w niej zaszty. Widoczne jest takze podejsScie miejscowej ludnosci do wlasnego dziedzic-
twa, w tym tych, ktorzy zawtaszczali dang przestrzen, zabytki czy poszczeg6lne lokalizacje.
Mozna je odczyta¢ w konteks$cie symbolicznego zabrania reprezentowanych przez nich warto-
Sci 1 wlgczenia ich w nowa narracje.

W niniejszych rozwazaniach nie mozna poming¢ perspektywy Pauzaniasza wobec opisy-
wanych ruin oraz zwigzanych z nimi aspektéw kognitywnych. Watek ten cze§ciowo pojawit sie
juz w tek$cie. Mam tutaj na mys$li trwato$¢ ruin rozumianych jako §wiadectwo dawnej $wietno-
sci Grecji w pamigci kulturowej starozytnych. Z drugiej strony istotne sa wspomniane wcze-
$niej sposoby postrzegania oraz reakcje miejscowej ludnosci na zniszczenie ,,ich” zabytkow.
Warto rowniez zwroci¢ uwage na kategori¢ percepcji kultury materialnej autora oraz jej wpltyw
na odbiorce tekstu. Pojawia si¢ wowczas pytanie, czy Pauzaniasz, rozumiany jako ,.,ten inny”,
czyli podréznik 1 osoba z zewnatrz, w trakcie poznawania Hellady weryfikuje swoje dotych-
czasowe postrzeganie ogladanych zabytkéw z do$§wiadczeniami zdobytymi podczas we-
drowki. W dziele odnajdujemy wskazowki pozwalajace odpowiedzie¢ na to pytanie. Zwigza-
ne s3 one z erudycyjnym podej$ciem autora do opisywanego materialu artystycznego, ktory
faczy z lokalnymi historiami, literaturg oraz wtasng wiedzg wynikajaca ze znajomosci greckiej
kultury 1 tradycji. Nie mozna przy tym pomina¢ kontekstu historycznego — Pauzaniasz zyt w cza-
sach rzymskiej okupacji Hellady, ktorej skutki obejmowaty zar6wno militarne podporzadkowa-
nie, jak 1 artystyczne fundacje na zajetym terenie. W swojej Wedrowce autor opisal wigc nie
tylko to, co widzial, lecz takze grecka tozsamos$¢ zawarta w zabytkach kultury materialne;.
Zwracat uwage nie tylko na obiekty zachowane w idealnym stanie, lecz takze na te, ktore byly
godne uwagi ze wzgledu na ich historyczne swiadectwo. Podrdz przez ruiny, obiekty nieideal-
ne, naruszone czy pozbawione pewnych elementéw, moze by¢ odczytana w kontekscie we-
drowki po pozostato$ciach wielkiej Grecji, petnej kultury, sztuki i starozytnej przesztosci. Tak
wiasnie Pauzaniasz ukazal antycznemu odbiorcy Helladg. Prowadzi z nim dialog przez odwo-
fania do jego znajomosci d6wczesnego swiata 1 kultury, a takze poszerza ja wtasnymi uwagami
dotyczacymi ogladanej Grecji. Mozna doda¢, ze w pewien sposob autor Wedrowki konstruuje
1 rekonstruuje ikonografi¢ Hellady. Zniszczone zabytki staja si¢ zatem integralng cz¢$cig opisu,
ktory pokazuje nie tylko kulturowo-artystyczny krajobraz, lecz takze subiektywne budowanie
tozsamosci Grecji II w. i narracji o niej. Jest to zwigzane z wyborem materiatu, ktory opisuje

Pauzaniasz, oraz sposobem, w jaki to robi.
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